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Music as a Sensemaking Component of the Van Gogh Myth

Abstract

The article considers the special status of music as the ontological basis of Vincent Van
Gogh's art. Two main aspects are characterized: firstly, the artist's thoughts on the music of
painting, which are determined by his desire to assimilate the most important aesthetic ideas of the

epoch; secondly, the specific properties of painting, that allow to achieve a specific musicality of
canvases.
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Pogenko E. B. My3bIka KaK CMBICII000pa3yIOIINii KOMIIOHEHT BaHTOT'OBCKOTO MUda

Muo o Burcenre Ban ['ore MHOTOCOCTaBEH 1 HEOJHO3HAa4YeH. Kak H3BECTHO, CO3aTeNsIMU
storo muda BeicTynuau HOmayc Meitep-I'pede u otuactu Anbbep Opbe, KOMIOHEHTaAMH —
nereqia o 0e3yMuu XyIOKHUKA, KOTOPOMY 3arajo4yHble MPHUMaJKd IOMOTAIM BUAETh HEUYTO 32
IpeienaMy MEPLUENTUBHO BOCIPUHUMAEMON pEANbHOCTH; IPEACTaBICHUE OO0 WHTYWTUBHOMN
IIPUPO/I€ BAaHTOIOBCKOI'O TBOPYECTBA; MHEHHUE O CUMBOJIMCTCKOM MHUPOBHJIEHUHU XYI0’KHHMKA, HA
YbUX IOJOTHAX LIEHTPaJbHBIM 00pa3oM craHoBUTCS CoJIHIIE KaK OHTOJIOTMYECKUN SKBUBAJICHT
camoro I'ocmoma Boral. «ComsipHblit» KommoHeHT Muda BKymle C HONBITKOH IIPHAATh
CHMBOJIMCTCKHUI OTTEHOK TBOpUecTBY Ban I'ora, npeoxeHnsiii Opbe B €0 3HAMEHHTOH CTaThe?,
OBIT BEKIMBO M JEIMKATHO OTBEPrHYT camMmM MacTepom®. A Bor IOmmycy Meiiep-T'pede
XY/IO)KHHUK YK€ HE MOT BO3Pa3UTh, BeJlb HEMEIKHI UCTOPUK UCKYCCTBA NMPUHSIICS BBICTPAUBAThH
CBOIO YacTh Mupa nocne cMeptu Ban Tora, ¢ 1900 roga®. U nockonbky Meiiep-I'pede nanucan
LeNbIi psii KHUT, U, B OTJIMYME OT 4pe3BbluaiiHO paHo ymeamero Opbe, noxui g0 1935 roxa,
CO3JIaHHBIN UM SIPKUI M YBJIEKAaTeNbHBIA MU, HECMOTPSI HA HEKOTOPbIE CKaHIaJIbHBIE MOMEHTHI,
¥IM HOPO3KICHHBIE®, TIPOIOJIKAJ OCTENEHHO JOTOJIHATHCS CMBICJIOBBIME 00EPTOHAMH.

! KocBeHHBIM, HO BIIOJHE YOENUTENBLHBIM IIOATBEPKICHUEM yMECTHOCTH yronoOienus Conxua Bory
CIY)KUT JIFOOONBITHOE M3MEHEHHE JAMCIO3UIIMM MEepCOHaXel, KoTopywo mpousBen Ban [I'or, co3ngaBas
KOJIOPUCTUYECKYIO (haHTa3uro 1o pemOpanaTroBckoMy odopty «Bockpemenue Jlazaps» (1632, pesen, cyxas uria.
368 x 256 MM, Peiikemioceym, Amcrepaam). Pabora Ban T'ora, xpansimiascs B amcrepaamckoM Mysee Ban Iora,
npuMedaTesbHa CHIbHON Moaudukalmei kommnosuiun: ¢purypa Mucyca oTcyTcTBYyeT, 3aT0 Ha TOPU30HTE BO3HUKAET
COJTHEYHBIH TUCK C KPACHOH OKaHTOBKOM, KOTOPOI'o He ObLIO B OpurnHaie. B onncanuu paboThl ckazaHo Cleayomee:
«OH, BeposiTHO, uaeHTuduuupoBan cedst ¢ Jlazapem B rpoOHHIIE. DTO MOXKET OOBSICHUTh, IOYEMY OH HM300pa3ui
¢burypy ¢ pebkeii 0oposoi. J[Be KeHIIMHBI Yy TPOOHHUIIBI — 3TO JBE 3HaKOMbIe U3 Apisi: Maziam PysieH, B 3eneHoM, U
Magam XKuny, B TeMHOM ¢ 1iBeTHBIME TToJ0ckami» («He probably identified with Lazarus in the tomb. That would
explain why he gave the figure a red beard. The two women by the grave are two acquaintances from Arles: Mrs
Roulin, in the green dress, and Mrs Ginoux, in a dark dress with colourful stripes» [39]). 3mech u manee — nepeon
aBTopa Hacrosiieit crateu. [lomxpoGHeit cM. kommenTapuii 3 k miucemy Ne 865 (Teo Bau ory, u3 Cen-Pemu, 1 mast
1890 roxa): [36].

2 «U 5Ty HaBS3YMBYIO CTPACTh K COJHEYHOMY JHUCKY, KOTOPBIA OH JIOOMT 3aCTaBIsATh CBEPKATh B TOPEHUH
Ha CBOUX Hebecax, U, B TO K€ BpeMs, K JPYroMY COJHILY, K 9TOH PacTUTENbHON 3Be3/ie, POCKOIIHOMY ITOJICOTHEYHHKY,
KOTOpBIA OH 0€3 yCTalu peluMIUpOBAJ, KaK MOHOMaH, Kak OOBSCHUTH, €CIM MBI OTKaXeMCS IPHU3HATH 3TO
HACTOWYMBOE OECIIOKONCTBO O KaKOH-TO CMYTHOM M IOOETOHOCHOM allteropu, coiHedHoM Mude?» («Et aussi cette
obsédante passion pour le disque solaire, qu'il aime a faire rutiler dans I'embrasement de ses ciels et, en méme temps,
pour cet autre soleil, pour cet astre végétal, le somptueux tournesol, qu'il répete, sans se lasser, en monomane, comment
I'expliquer si l'on refuse d'admettre sa persistante préoccupation de quelque vague et glorieuse allégorie
héliomythique?» [3, 28]), — B aTom Bompoce Ansbepa Opbe COMEPIKUTCS HEMBYCMBICTIEHHOE YTBEPIKIEHHE 0C000TO,
CKOpee MoJICo3HaTeNIbHOro, MU(oTBOpuecTBa Ban ['ora.

Anpuopu connue B mupe Ban ['ora He cumBon, a (eHOMEH, BKyIe C MOISIMH, O0llakaMu M HeOOM
COCTaBIISFOLIMN €CTECTBEHHYIO CTPYKTYPY BUANMOTro Mupa. CHMBOJIIOM OHO CTAHOBHTCS allOCTEPHOPH, B BOCTIPHSITHI
3pUTEIIs, B CUCTEME CIOKHEHUIINX CBSI3€H, KOTOPBIE BOSHUKAIOT MEKY JIFOABMH U IIPEAMETaMH Ha KapTHHAX MacTepa
(manpumep, 03apsisl TOPU3OHT HAJ TOJOBOW CesTENs, CBETHJO BIIOJIHE MOXKET OBITH BOCHPHHATO KaK CHMBOJ
KU3HEHHOW 3HEPTUH M MOJAaTeNb Iuogoponausi). MiHorma cuMBONMCTCKHE MHTEHLIUH, BIPOYEM, 3a1aBal u caM Bax
I'or. Tak, ycmarpuBas B ¢puUrypke >kHeIa o0pa3 cMEpPTH, XyJOXKHHUK 3aMedall, YTO CMEpPTh 3Ta OecredanbHa, HOTOMY
YTO SBJIAETCS MOJ 30JIOTHCTBIM COJHIIEM, PaclpocTpaHstomeM noscroay cBer (cM. mucbMo Ne 800 x Teo 5 u 6
centsiopst 1889 roma uz Cen-Pemu: [32]). 30110T0# CBET COMHIIA CTAHOBUTCS CBETOM 3K3HMCTEHITHAILHOTO €INHCTBA
KHU3HU M CMEPTH, & BO3MOXXHO, — U [IBETOM CaMOH AK3UCTCHIIUH.

ComstpHbIif MU} TTPOJOIKAET XKUTh M B KHUT'aX COBPEMEHHBIX HCCIE0BATENEH; HaIpUMep, KpaCHOPEUHBbI
crpoku o0 Bau I'ore — Wxkape B xuure 1. Aswno: [9, 75].

3 Cm. muceMo Anpbepy Opbe u3 Cen-Pemu ot 9 unu 19 despans 1890 ropa: [34].

4 Cm.: [7, 48-50, 108-110]. ABTop MoHOrpadhuu O4eHb TOYHO BhICKA3AJICA O pe3y/bTaTax cTapaHuii Meiiep-
I'pede: «bmaromaps Meiiep-I'pede Ban I'or cranm Gomnpmie gem xymokHuKOM. OH M ero pabOTHI MPEBPATHIINCH B
MacmTabHelii MuQ, obpeTmuii npeodpasyromryto cury. B nmunoctn Bam I'ora m B ero Hacinequm mopakeHHE
[PEBPATUIIOCH B TI00ey, OEMHOCTh B OOraTCTBO, COMHEHHS. — B MHOTOKPATHO YCHIEHHBIH crmputyammuzmy» («With
the help of Meier-Graefe, Van Gogh had become more than an artist. He and his work had blended into a formidable
myth that assumed transformative power. In the person of Van Gogh and in his legacy, defeat was turned into victory,
poverty into wealth, disputation into reverberating spiritualism» [7, 106]

® O mamymeBIIel WCTOpPUM ¢ MOIENbHBIME KapTuHamu Otto Bakepa (Otto Wacker), B koTopyro 6bL1
BItoueH u Meitep-I'pede, BepuBiumii Bakepy npaktudecku 6e30roBopo4Ho, cM.: [7, 116-124, 134-138].
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Bonee Toro, B COBpeMEHHOM HCCIEIOBATEIBCKOM TNpocTpancTBe mMud o Ban Iore
oOoraTuicsi emie OJHUM AaCMEKTOM, CBSI3aHHBIM C CHHTETHYECKOW NPUPOIOH BAHTOTOBCKOTO
HCKYCCTBA, @ TOUHEE — C €r0 MIMMAaHEHTHOU My3vikaivnocmuio. IlpaBaa, U TyT caM MacTep MOT
ObI BO3pa3uTh, Ja OH, 110 CYTH, U CAEJall 3TO B 0JHOM U3 nrceM K Teo (cMm. nmucemo u3 Cen-Pemu-
ne-IlpoBanca, marupoBanHoe 12 despanst 1890 roma): «Cratbst Opbe B MEHsS Bceimia Obl
MY’KECTBO, €CJI OBl sl TO3BOJIMII ce0e IOWTH Ha PUCK, BBIMTU 3a IpaHUIIbl PEAIbHOCTH U CO3/1aTh
LIBETOM YTO-TO BPOJI€ MY3bIKH KPAacOK, Kak MHOI'1a ObiBaeT y MonTuyesu. Ho npaBna tak gopora
MHE, W TIOMCKH TPaBAbl TOXE, YTO, HAKOHEII, 5 [0JIarat0, MHE BCE K€ MPEINOYTUTENILHO OBITh
CaNOKHAKOM, 4eM My3bIKAHTOM, PaGOTaIOMUM ¢ 1BeTOM»°. BeposTHO, B IPOLMTUPOBAHHOM
IIMCbME Peub UAET O CAaMOLIEHHOW UI'PE KPacoOK: OHAa IIPH JIOBEACHUU JI0 CBOETO arlores BIIEYET
TOTAJIbHYIO a0CTPaKIMIO, IKCIIPECCUsi KOTOPO# Obl1a He uyxaa Ban ory B Toli Mepe, B KOTOpoi
OHa MOTJIa CIYUTh MPOEKLUNEN YyBCTB XYy/I0KHHKA, HHCIIMPUPOBAHHBIX PEAIbHOCTBIO, U JTaXKe
IpoeKIueil CyTH caMoii OKpysKalolieil peaTbHOCTH, KaK ee OHUMAIl U BOCIIPHHEMAI MacTep’ .

Bnpouem, Ha MO# B3I, MY3bIKAILHOCHb 8AH20208CKUX pAbOmM — 3TO Ta CYUSHOCTNHASL
yacmv Mugha, KOTOpasi HE TOJBKO NpUIaeT eMy o0coOyi0 IIyOMHY M YKOPEHEHHOCTh B
POMaHTHUYECKON ACTETHKE (M KOHCTUTYHPYET TEM CaMbIM BHYTPEHHIOIO OOYCIIOBIEHHOCTH
KOJUIEKTUBHOTO POMAaHTH3UPOBAHHOTO MPEJICTaBICHUS O XYI0KHHMKE), HO CaMa CTaHOBUTCS
UMNYIbCOM IKCITUKALIMU €r0 CMBICIIOBOTO S/pa.

deHoMeH MY3bIKaJTbHOCTH BAaHTOTOBCKOTO MHupa duanrekmuuer. C oqHOU cTOpoHBI, Ban
l'or, B oTnuume, Hampumep, oT mnouutaemoro . Jlemakpya wim O. Pegona, He wurpan Ha
My3BIKaTBHBIX HHCTPYMEHTAX, XOTs M COKajel, 9T0 He CMOT TyT mpeycneTs®. Jlonaroe BpeMs oH
HE MMell BO3MOXKHOCTH Aaxke mocemars KoHnepTsl . I1. IIIMyHK yKa3bIBaeT, uTo «yMOMHHAHHE
Ban I'orom [Tex unu uHbIX] <...> KOMIO3UTOPOB MOXHO pacCMaTpUBaTh KaK PENpe3eHTaTUBHOE
YIOMHUHAHHE TPOMKHX HMMEH, KOTOPOE€ NPETEHIYEeT Ha ONIPEAEICHHYIO CTENEHb KYyJIbTYpHOU
YTOHUYEHHOCTH; BCE 3TO HY)KHO OBLJIO Tak)Ke 3aTeM, 4TOObl MHTErPUPOBATHCS B TOT IUCKYPC,
KOTOPBI TOorja ObLJI BCEOXBATHBIM M MPUHUMAJICS BO BHUMaHHE XyA0XKHUKaMu, ¢ keM Ban ['or
TIepETMCHIBAIICS, HE3aBUCHMO OT MX (haKTHUYECKOTO MY3BIKAIBHOTO OmbITan P,

C npyroit CTOpPOHBI, CaMH 0ObeKmuBHble CEOUCMBa XyI0KECTBEHHOTO Mupa Ban ['ora
MO3BOJISIIOT TOBOPUTh 00 HMIUIMIIMTHOM MY3BIKQJIBHOCTH €ro paldoT, 00 acUMNTOTHYECKOM
COMMKEHUH XapaKTePUCTHK TeX BBIPA3UTEIBHBIX CPEJCTB, KOTOPHIMU Mosb3yercss Ban [or, co
CpelCcTBaMH, KOTOPBIMH pacrioiaraetr My3bika. HegapoM Xy10KHUK Jake NpULIEN K BBIBOJLY, UYTO

6 «L’article d’ Aurier m’encouragerait, si j’osais m’y laisser aller, a risquer davantage a sortir de la réalité et
a faire avec de la couleur comme une musique de tons ainsi que sont certains Monticelli. Mais elle m’est si chére la
vérité/ le chercher a faire vrai aussi/ enfin je crois/ je crois que je préfére encore étre cordonnier a étre musicien/ avec
les couleurs» [35].

" Orcroma M IManekTuKa CMMBOJA B XyIOKECTBEHHOM Mupe Ban I'ora, TOJBKO OHY CTOPOHY KOTOPOW
(cTpemyenne K abCTpaKIUU U CO3IaHUIO 0COOOT0 CMBICIIOBOT'O Opeojia BOKPYT OOBIIEHHBIX SIBICHUH M IPEAMETOB)
noguepkHyn Opse. [Ipyryio xe CTOpOHY 3TOH AMaNeKTUKH TOHKO OTMETHI Teo B MHUChbME XYIOXKHUKY OT 16 HioHs
1889 roma: «...THI TOMIEN TOPA3IO AAJbIE, U €CIIH €CTh Te, KTO 3a00THUTCS O TMOMCKE CHMBOJIA, COBEpPIIAsl HACHIHE
HaJ (GOpPMOI, 51 HAXOXY €ro BO MHOTHX TBOMX KapTHHAX BHIPa)KEHHBIM ITOCPECTBOM KOHLIEHTPALUH TBOMX MBICIICH
0 TIPUPOJIE ¥ JKUBBIX CYIIECTBAX, KOTOPHIC ThI TAK CHIIBHO OIYIIACIIb B exuHCTBEe» («...tu es allé plus loin & s’il y en
a qui s’occupent de chercher le symbole & force de torturer la forme, je le trouve dans beaucoup de tes toiles par
I’expression du résumé de tes pensés sur la nature et les étres vivants, que tu y sens si fortement attachés» [14]). ITo
MueHnto [latpucuu M»aTer03, Bar ['or He oTBepran HAYMCTO MOTEHIMAIBHYIO BBIPA3UTENBHYIO CHITY aOCTpaKIu,
OCTOPO’KHO IIPEATIOAarast, 4T0 MOT OBl U CaM €€ HUCIIONb30BaTh CITYCTS €IIe AECTh JIET 3aHATHH )KUBOMHUCHI0. «OHAKO
1o Mepe pasBHUTUsA Oose3Hn abeTpakius crana myrath ero» («However, as his illness developed, abstraction became
a fearful thing to him» [12, 103]).

8 Cm. muceMo Ne 683 Ban Iora k Teo ot 18 cents16ps 1888 rona us Apuns: [30].

® «He My3BIKaHT 1 He MesToMaH, Ban I'or He 001a/1a)1 OHMMAaHHEM MY3bIKH C TEXHHYECKO CTOPOHBI M HMEIT
TOJIBKO MUHHUMAITBHBIHM OIBIT MOCEHIeHNs KOHIEepTHBIX 3anoB» («Neither a musician nor a mélomane, Van Gogh
lacked a technical understanding of music and had only minimal experience of its performance in the concert hall»
[13, 271]).

10 «Van Gogh’s citation of <...> composers might be regarded as name-dropping that pretended to a degree
of cultural sophistication; it was also to participate in a discourse then widely current and understood by the artists
with whom he corresponded, regardless of their actual experience of music» [13, 271].
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IOHMMAET My3bIKaHTA Jydine, Hexenu skuBonucnall. Ban Tor cTpemuics GyHAMPOBaTh CBOH
HaMEPEHHUsl; «BCENPOHUKAIOUIMN JIUCKYpC O “My3bIK€” JKMBOIHUCU CpEAU XYJIOKHUKOB,
TEOPETUKOB U KpUTUKOB B 1880-x rogax moOyauil ero Mo3HAKOMHUTBCS C ATOH Uaeeil My3bIKH, a
3aTeM 3aHAThCS €€ MPUMECHEHHEM B CBOCH COOCTBEHHOM JKMBOIMCHOM npakTHKe» («the pervasive
discourse on the “music” of painting among artists, theorists, and critics in the 1880s prompted
him to become conversant with this idea of music and then commit to its application in his own
practice of painting» [13, 271]).

Bonee Toro, Bo Bpemst nmpoxuBanus B Hrosnene (Nuenen, ¢ 5 nexabps 1883 roga mo 24
Hos10pst 1885 rona) B Hamepenust Ban ['ora Bxoauio Opats ypoku My3siku. Kak otmedaet Tepesa
Jlonan, Ban Ior pemmt 3aHuMaThes Ha (GOpTENMaHo, BIOXHOBHBIINCH My3bkoi Barnepa®?. Tlo
MHeHuto ke [lerepa IlImyHka, 3TH ypoku, 0ojiee TEOPETUUECKOIO, YeM MPAKTUUYECKOIO IJIaHa,
HY)XHbI Obl1 Ban Tory st mpoayuupoBaHusl Uael, NPUMEHUMBIX K OpPraHM3alluM LIBETa B
kapruse (cm.: [13, 270]).

KommenTatopsl mmcem Banm Tora mnpusomsar ceemenns Jummena Iecrenst?,
obuapooBannbie B u3ganun Het Eindhovensch Dagblad ot 10 okxts6pst 1930 roma, coriacHo
KOTOphIM yuutenem Ban I'ora 6611 Xaits Ban nep 3anze (Hein van der Zande, 1820-1903)4. Bor
yTo nucan o0 3tux 3aHaTusAX Ban ['ora Anton Kepcemakepc, yueHuk xynoskHuka (xypHan De
Amsterdammer, 1912 ron): «OH Bceria CpaBHHBAJ JKUBOIUCH C MY3BIKOW, M, YTOOBI JIydIiie
MOHATH TPAJallli0 TOHOB, OH Hayal OpaTh YpOKH UIpbl Ha (OPTENUAHO Yy CTapOro YUUTEIs
MY3BIKHA, KOTOPBIM Takke ObLI opraHuctoM, B J[iHaxoBene]. OmHako 3TO MPOIOHKAIOCH
HEZ0JT0, MOTOMY 4TO BO BpeMsi ypokoB Ban ['or Bce BpeMs cpaBHHMBaJl HOThl (POPTEMHAHO C
MIPYCCKUM CHHUM M TEMHO-3€JI€HBIM WM TEMHYIO-0XPY C SIPKUM KaJIMUEM, U TIO3TOMY OeIHbBIN
YUUTENb PEIINI, YTO UMEET JIEJI0 C CyMacIlIeIIUM, U CTaJl HACTOJIbKO OOSATHCS €ro, 4To OpoCHIl
con ypokm»™®. Kak ormewaer Tepesa [loman, cam Ban I'or B Gonee mo3mHeM mucbMe Teo
«BCIIOMHHAJI, YTO CPABHUBAJ HOTHI C IIPYCCKUM CHHUM, TEMHO-3€JICHBIM 1 oxpoii» («He recalled
in a later letter to his brother Theo that he likened the notes to Prussian blue and dark greens and
ocher» [6, 132]). Cyas mo Bcemy, Ban I'or He o0maman CHHECTE3WEH, a MBITAICS HANTH
aCCOLIMAaTUBHBIM ITyT€M HEKUE COOTBETCTBHSA 3BYKOB M LIBETOB, BOBMOXXHO — COOTBETCTBHS B
0017IEPOBCKOM cMbicie’®, Pa3zymeercs, camblii CBETJIBIA LIBET — JKEJITHIH — HAXOJWJ CBOMU

11 M3 mucema Ne 659 Bar T'ora k Teo 12 asrycra 1888 roma uz Apns: «IlodeMy s jiydllle HOHMMAO
MY3BIKaHTa, [MOYEMY sI JIydIlle BHKY OHTONOTHYECCKHIA CMBICT ero abcrpakimii?» («Pourquoi concois je mieux le
musicien, pourquoi vois je mieux la raison d’étre de ses abstractions» [27]. Taxxe cm.: [38, 95].

12 «Peomrononnas My3bika Barnepa noGyauia ero, MOJIOZI0ro XyA0KHKUKa 13 HrooHeHa, 6paTh yPOKH HIpbI
Ha opremmano» («Wagner’s revolutionary music impelled him as a young artist in Nuenen to pursue piano lessons»
[6, 132]).

13 Mummen Cecrens (Dimmen Gestel, 1862-1945) — romiasackuii XyJ0&KHUK, TpaBep, B KOMMEHTAPHAX K
muchbMaM Baw ['ora ommceiBaercs kak «Opat Bianensia medatiu [ecrens» («brother of the owner of the Gestel
printing works» [21]). ITogpoGuee cm.: mpumedanne 4 k cbmy Ne 516 Bau 'ora k AnTOHY Ban Panmapmy (oxoio
15 wuronst 1885 roma, [21]; npumeuanue 2 k muckMy Ne 493 x Teo (ot 13 ampenst 1885 roma, u3 Hiosnena) [19];
npumMedanne 6 k muceMy Ne 496 k Teo (okoso 28 ampenst 1885 rona, u3 Hrosuena) [20].

14 Cm. xomMeHTapuu (B yacTHOCTH, puMedanue 29) k mucbMy Ne 683 Ban T'ora k Teo 18 centsops 1888
roma u3 Apist: [30].

15 «In 1912, in the magazine De Amsterdammer, Anton Kerssemakers recalled: ‘He was always comparing
painting with music, and so as to get a better understanding of the gradation of tones, he started to take piano lessons
with an old music teacher, who was also an organist, in E[indhoven]. This didn’t last long, though, because during the
lessons Van Gogh kept comparing the notes of the piano with Prussian blue and dark green or dark ochre to bright
cadmium, and so the poor man thought he must be dealing with a madman and became so afraid of him that he stopped
the lessons» [30].

1 Tlpennonoxurensno Bam Tor Mor 3ammcTBOBaTH y bomiepa TepMHH —«rapMOHHMCT» (B
TIPOTUBOIOIOKHOCTD «KOJIOPHUCTY») OTHOCUTENbHO PembOpanara. CM. kommenTapuii 18 k mucemy Ne 536 Ban 'ora x
Teo (oxomo 20 oktsiGpst 1885 rona, u3z Hiosnena): [22]. Bupouewm, ot uneit bomepa o sxuBomucu Ban [or Ob11 He B
BOCTOpre, KaKk 3TO CIEAyeT M3 IMchMa XynokHuka Omumo beprapy ot 30 wmtons 1888 roma m3 Apmst: «JlaBaiite
npuMeM Bomiepa TakuM, Kakoil OH €cTb, COBPEMEHHBIM MO3TOM, a MIOCce-ApYriM, HO MYCTh OHM OCTaBST HAC B
TIOKO€, KOT/1a MbI TOBOpUM 0 kuBonmcy» («Prenons Baudelaire pour ce qu’il est, poete moderne ainsi que Musset en
est un autre, mais qu’ils nous fichent la paix quand nous parlons peinture» [26]; opdorpadus opurumana).
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KOPPEIAT B BUJIE «BBICOKOI HOTHI»!', a uepHBIil 1IBET 3Byuas pe3ko M HEOKHIAHHO, BPHIBAACDH B
XPOMAaTHYECKYIO (peepHIo IPKUX U HACHIIEHHBIX KPACOK.

KoHneuHo, Bompoc 0 NMcMx03MOLMOHAIIBHON peakluy Ha LBET y MPEACTaBUTEIEN pa3HbIX
3MOX, KyJAbTYP ¥ MEHTAJILHOCTH TpeOyeT elie u3ydenus. BepostHo, ciennpuka BOCIPUSATHS TOTO
WM UHOTO «KauecTBa 1BeTa» («the quality of a color», no U. Utreny; cm.: [10, 13-14]) 3aBucut
OT O0COOEHHOCTEH MHUPOOINYIIEHUS, pPabOTBl MO3ra, JMYHOTO OIBITa, HACTPOCHUS U
XYZO0KECTBEHHOTO CO3HAHMSI KOHKPETHOW JIMYHOCTH. BepHO M TO, UTO omnpeneneHHbIE LIBETa
BBI3BIBAIOT PA3JIMYHbIE ACCOLMALIMY KaK Y JIFOJEH, TaK U B LIEJIOM B IpeeiaxX pa3IndHbIX KYJIbTYP.
UYro Kacaercs WIEH yIMOAOOJICHHS IIBETOB 3BYKaM M BBICTPAWBAHHS IO CYTH SKBHBAJCHTOB U3
cdeppl BBIPA3UTEIBHBIX CPEJICTB, IMMAHEHTHBIX PAa3HBIM BHJIAM MCKYCCTBA, TO 3Ta WJAES MOTJIA
ObITh 3amMcTBOBaHa Ban I['orom u3 koHkperHoro wucrounuka — kauru lllapns brnana
«XynoxHuKd Moero Bpemenu» («Les artistes de mon temps», 1876). 'oBoput cama 3a ceOs B
JTAHHOM cllydae OyJITo MUMOX0I0M OpoteHHas ppaza, Ha KOTOPYr0 0c000e BHUMaHKEe 00pamiaroT
KoMMeHTaTophl nuceM Ban ['ora, u kotopas Morna Obl MOCITYXUTh HCCIEA0BATENICKUM KpPEI0
bnana: «uBery MOXHO HayduThcs, Kak My3bike» («le coloris s’apprend comme la
musique» [5, 62])!8. Ban I'or unTan u apyryio pabory brana, «'paMMaTHKa HCKYCCTBA PUCYHKA
(«Grammaire des arts du dessin», 1867), Tak 4ro Ojarojgaps 3TUM JIBYM KHHUTaM, IO CJIOBaM
[IIMyHKa, «OH OCO3HAJ MOTEHIMAJl MY3bIKM KaK MOJIENU JUIsl )KUBOITUCU» OTYEro, «yCBOUB 3TU
TekcThl, Ban ['or Havan BkitoyaTh My3bIKaJbHble MeTaQopbl B MHUCbMa, T OOCYXKAATUCh
KOHKPETHBIC XyJIOKHHUKH U X HUCKYCCTBO» («...he became aware of music’s potential as a model
for painting <...>. Having absorbed these texts, Van Gogh began to include musical metaphors in
letters discussing particular painters and their art» [13, 270]).

Hymaercs, Ban Tora B Tekcrax bilaHa MOrinm mnpuBiieds HE TOJIBKO CaMH HJIEH,
Kacaroluecs: poJICTBa UCKYCCTB, HO M CHHTE3UPYIOIIUNA XapaKTep COOTBETCTBYIOLIUX CYKICHUH.
bnan He nmpocTo MPOBOIUT Mapaien Mexay HCKYCCTBaMU, a MbITAeTCsl HAWTU T€ UMMaHEHTHbBIE
UM KauecTBa, KOTOPhIE MOTYT OOHAPYXUTh CYITHOCTHOE POJCTBO. TaKOBbI KOPPENSTHI: PUCYHOK
— MeNoAMs ¥ LBET — TrapMoHus. «...byzaer cnpaBemmuBo cka3aTh, — paccyxnaan brnan, — 4uro
PUCYHOK U IIBET B >KMBOIIUCHU CYTh TO € CaMoOe€, YTO MEJIOJUS U TapMOHUS B MY3bIKE, IPUUEM
NepBoe — CKOpee N300peTeHne My3bIKaHTa, a BTOpO€ — OOBIYHO €CTh HE YTO MHOE, KaK OKpacka
MOTHBOB. OJIHAKO €CThb M3BECTHBIC XYAOXKHUKU, KOTOpBIE, TaK CKa3aTb, YMEIOT KOMIIOHOBAaTh
L[BETOM, €CJIM MOKHO TaK BBIPA3UTHCS, KAK €CTh U MY3BbIKaHTbI, MBICIISALIUE TApMOHUAMH. [ HUX
ojlesiHYE UJIeH CIUBaeTCs ¢ camoit uaeeii»'®. Kax BuaHO, cornmacHo TpakToBke bnaHa, pUCYHOK U
LBET MPEJICTABISIIOT COOOW HE pANOIOJIOKHBIE 10 CMBICIY M HE KOMIUIEMEHTapHbIe
BBIPAa3UTENIbHBIE CPEACTBA, a BbICIIEE EIUHCTBO Oylarojaps WX pas3Hou @yHKyuu 8
X)002/cecmeeHHOM YeloM: Ul U e TUIOTh.

Xyn0KHUKOM, KOTOPOMY yJAI0Ch IOCTHYb MOJOOHOTO €MHCTBA, BIOJIHE MOKHO CUYUTATh
Oxena Jlenakpya. Ban I'or oyenp nenun Jlenmakpya U BO MHOTOM OMHUPAJICS HA €r0 OTKPBITHS.
BeposiTHO, BIOXHOBUBIIKCH HiessMHU Jlenakpya OTHOCHTENbHO crieiduku 1Bera (Cm.: [8, 32]),
bnan nucan o6 uckyccrBe macrepa: «MHOTHe JIOM MOJArar0T, YTO 3TOT LIBET — YUCTHIA Jap
Hebec, U YTO y HEro eCcTh HEBbIpA3UMbIE TaWHBI: 9TO OMIMOKA; LIBET MO3HAETCs, Kak My3bika. C
He3almaMATHBIX BPEMEH XUTelu BOCTOka 3HamM ero 3aKOHbI, U ATH 3aKOHBI MEpEeAIaBaliuCh U3
MIOKOJICHUS B TIOKOJIEHUE C Hayaja UCTOPUM M BIUIOTH JI0 Hamero BpeMeHu. [logo0OHO Tomy, Kak

17 «Mucrep Peii roBOpHT, 9TO BMECTO TOTO, YTOOBI €CTh JOCTATOYHO U PETYISIPHO, i B OCHOBHOM MHTAJICS
Kode u ankoroneM. S mpu3Haro Bce 3TO, HO OCTAHETCs JIU MPABIOi TO, UTO IS TOTO, YTOOBI JOCTHYB BEICOKOM JKEIITOM
HOTBI, KOTOPOH S JOCTHUT 3TUM JIETOM, MHE, KOHEYHO, IPUIIIIOCH HEMHOT0 mogHanpsrabcs» («M. Rey dit qu’au lieu de
manger assez et reguliérement je me suis surtout soutenu par le café et 1’alcool. J’admets tout cela mais vrai restera-
t-il que pour atteindre la haute note jaune que j’ai atteinte cet été il m’a bien fallu monter le coup un peu» [31]).

18 Cm. kommenTapun k mucbMy Ne 683 Ban I'ora k Teo 18 centsiops 1888 rona uz Apis: [30].

19 «...Il est juste de dire que le dessin et la couleur sont, en peinture, ce que la mélodie et I'narmonie sont en
musique, la premiére étant plut6t I'invention du musicien, la seconde n'étant d'ordinaire que la coloration de ses motifs.
Cependant, il est des peintres célébres qui ont la faculté de composer en couleur, pour ainsi dire, comme il est des
musiciens qui pensent en harmonie. Pour eux, le vétement de I'idée se confond avec l'idée méme» [4, 22-23]. O
CPaBHEHHH MY3BIKH C JIPYTHMH HCKYCCTBaMH cM. Takxke: [4, 486].
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MBI B3palliBaeM MY3BIKAHTOB, 10 MEHBIICH Mepe, 3HAIIMIMMH W YMENIBIMHU, 0o0ydas Hux
KOHTPAIYHKTY, MBI MOKE€M Hay4UTh XYIOXKHUKOB HE JOIYyCKaTh OMIMOOK MPOTHB TapMOHUHU,
oOyuast ux heHoOMeHy OJTHOBPEMEHHOTO BOCIIPUATHS IBETOB. T0, 4TO, HECOMHEHHO, HEBO3MOKHO
nepeaarb, 4eMmy HeNb3si Hay4WuThCsl, — O3TO JyIlla, 3TO BIOXHOBEHHE, KOTOpPOE 3acCTaBiIseT
MY3bIKaHTa HAaWTH BO3BBIIICHHYIO MECHIO, MOAOOHYIO Mmorumee Mouces, a Kojopucra —
MEJIOAWYHBIN CHHTE3, HCIOJHEHHbIH madoca aHcamOib, Kak B KapTuHe [amiem nepeo
Mmo2unbupurom»>,

DeHOMEH OJTHOBPEMEHHOTO BOCIIPHUSITHS IIBETOB, O KOTOPOM BeIeT pedb biiaH, cBsi3aH C
3aKOHAMH COYETAaeMOCTH TOHOB, KOTOpBIE ObUTM cPOopMyTupoBaHBI ydeHbIM: «HBIOTOH XOoTen
VBUACTH CEMb LIBETOB B MpHU3ME, 0€3 COMHEHUS, YTOOBl HAWTU TaM MOITUYECKYIO aHAIOTHIO C
CEMBIO HOTaMH MY3bIKH; ITO3TOMY I10]] Ha3BaHHEM HHIUTO OBLI MPOW3BOJIBHO BBEIEH CEABMOM
I[BET, KOTOPBIA, OJHAKO, SBIISETCS JIMIIHL OTTEHKOM CHHETr0. JTO JOMYIICHHE, KOTOPOE HE MOKET
OBITh ONPaBJAHO BEJMYHMEM ero reHus. Jlamee, 3TH 1BETa, YHCIO KOTOPHIX JOBEJCHO /IO CEMH;
HpI0TOH Ha3Bal TIepBHYHEIMH (Primitives); Ho, YecTHO TOBOPS, MEPBUYHBIX IIBETOB BCETO TPU»2L,

He o6Gcyxnas ceifuac crnpaBenMBOCTh CYyXKJ€HHWM biaHa, HallOMHIO, YTO 3TO KENTHIH,
KpacHBIN U CUHHI, KOTOPBIC HEBO3MOXKHO COCTaBUTH M3 IPYTHX IBETOB. [lomapHo cMemmmBas Tpu
MEPBUYHBIX [[BETA, MOJYYUM TPH COCTaBHBIX IBera («trois couleurs composites» [4, 561]):
opaHXeBbIi, (proseToBslil 1 3enenblil. [lockombky, kak Bepui bian, Oenblii CBET COCTOUT U3 «TPeX
OCHOBHBIX, MMOPOKIAIONINX IIBETOB, MEITOro, KpacHoro u cuuero» («les trois couleurs
élémentaires et géneératrices, le jaune, le rouge et le bleu» [4, 561]) B ux eauHCTBE, TO, 3aMEHHB
JIBa JIFOOBIX TIEPBUYHBIX IIBETA C(HOPMUPOBAHHBIM UMHU COCTABHBIM M COCTUHUB €TI0 C OCTABITUMCS
MEPBUYHBIM, TIOJYYUM TOT K€ Oeblil CBeT (CHHUM + OpaHXKeBbIi; KPACHBIHN + 3€JICHBIH; )KEeNThIN
+ ¢uoneroBsIii; cM.: [4, 562]).

Otcroma bnan BBIBOAMT «3aKOH JIOTIONHUTEIBHBIX IBETOB» («LOi des couleurs
complémentaires» [4, 562]): mo6oii cocTaBHO# IBET, Oyaydd pacroIOKEHHBIM B Iape W B
HEMOCPEJCTBEHHOM COCEJICTBE C €ro IMEpPBUYHBIM, JOMOJHSIOIIUM €ro A0 «0eaoro cBeTay,
JIOCTUTAET Makcumanvrou unmencusnocmu («maximum d'intensité» [4, 562]). Takum o6pasom,
COCEJICTBO C KEJIThIM YCUIIMBAET (PHOJIETOBBIM, a C CHHUM — OPaHKEBBIH; «KPACHBII IIBET PAIOM
¢ 3esIeHBIM OyIeT KazaTbes 0osiee kpacHbIM» («le rouge mis a coté du vert en paraitra plus rouge»
[4, 562]); «3Tr0 — B3amMMHOE BO30Y)KIAECHUE IOMOJHUTEIBHBIX IIBETOB, PACIOIaracMbIX PSIOM,
koTopoe M. IlleBpens Ha3Bal “3aKOHOM OJHOBPEMEHHOTO KOHTpAcCTa IBeTOB”»%2, biaH, uTo He
MOTJIO He ObITh BaKHBIM Uit Ban ['ora, mpugaer cBoeil KOHLIECTIUHU SBHBIA AK3UCTEHIUAIbHBII
OKpac, paccMmarpuBasi B3aUMOJICICTBHE IIBETOB KaK aKT OHTOJIOTUYECKOTO CBOWCTBA,
GyHIupyOMUNA TOMAPU3ALUI0 CHJI B MHUpE. «3aMETUM, HACKOJIbKO BEpHAa 3Ta 3KCIPECCHS
JPY)KECTBCHHBIX IIBETOB M I[BETOB BPaKJICOHBIX, KOTOpas JaeT Ham oOmuii si3bik (le commun

20 «Bien des gens supposent que le coloris est un pur don du ciel et qu'il a des arcanes incommunicables: c'est
une erreur; le coloris s'apprend comme la musique. De temps immémorial, les Orientaux en ont connu les lois, et ces
lois se sont transmises de génération en génération, depuis les commencements de I'histoire jusqu'a nous. De méme
que I'on fait des musiciens, au moins corrects et habiles, en leur enseignant le contre-point , de méme on peut former
les peintres & ne pas commettre de fautes contre I'harmonie, en leur enseignant les phénoménes de la perception
simultanée des couleurs. Ce qui ne peut sans doute se communiquer, ce qu'on ne saurait apprendre, c'est I'ame, c'est
I'inspiration, qui fait trouver au musicien un chant sublime comme la priére de Moise, au coloriste une synthése
mélodieuse, un concert pathétiqgue, comme le tableau de Hamlet devant le fossoyeur» [5, 62]. Cm. Ttaxke
KoMMeHTapuu K micbMy Ban 'ora x Teo Ne 683 18 cenrsiops 1888 roma w3 Apus: [30]. Buanmo, umeercst B BUIY
monutBa Mouces ¢ xopoMm u3 omnepbl Poccunu «Mouceit B Erunre» u oHa M3 CEpUM «TaMIJIETOBCKUX KapTHUH»
Henakpya.

21 «Newton a voulu voir sept couleurs dans le prisme, sans doute pour y trouver une poétique analogie avec
les sept notes de la musique ; il y a donc introduit arbitrairement, sous le nom d'indigo, une septiéme couleur, qui
n'est cependant qu'une nuance du bleu. C'est la une licence que la grandeur de son genie ne serait excuser. Ensuite,
ces couleurs portées au nombre de sept, Newton les appelle primitives ; mais, a vrai dire, il n'y a de primitives quetrois
couleurs» [4, 561].

22 «C'est I'exaltation réciproque des couleurs complémentaires juxtaposées que M. Chevreul a nommée “la
loi du contraste simultané des couleurs” [4, 562].
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langage), mocKoJIbKY JOMOJHUTEIBHBIC MOIKPEILUISIOT APYT APYyra J0 JOCTHKCHUS Tpuymda wim
CPaXKAIOTCS IPYT C APYTOM JI0 CMEPTH»?S,

Ban T'or mnpuHuman xkoHuenuuto briana, oTMedas MHOXECTBO pa3 B MUCbMax
KOMIUIEMEHTAPHOCTh KPACHOTO U 3€JICHOTO0, (PMOJIETOBOTO OyKeTa IIBETOB — U IMMOHHO-)KEITOTO
dona®*. «Her cuHero 6e3 *eaTOro M 0e3 OPAHKEBOTO, M €CIM Bl MPUMEHSAETE CHHHUM, TO
IPUMEHSITE TOTIa ¥ XKENTHIH ¥ OPAHKEBHIH ToKe»>>, — mican oH Mo beprapy 7 ntons 1888
roga u3 Apiis. 'oBopsT, uro Ban ['or ncnosib30Ban sspkue HATH 1Sl HOUCKA COYETAHUM LIBETOBBIX
KOHTpacToB (cM. 00 atom: [38, 140]).

B xonnenmuu biaana Ban ['ory moriu 0oco60 MMIIOHUPOBATh, HA MO B3TJISIM, JIBE UICH.
[lepBass — wunmes npedenrbHOU uUHMeHCU@UKaAyuy COTIONOKHBIX JIONOJHUTEIBHBIX I[BETOB,
oOpasyromux mapy. Bropas — wunest cemanmuyeckoeo HanonneHuss TOTO MAPHOTO KOHTPACTa,
B3BIBAIONICTO K YHEPTHITHO HAMPABICHHON CYIIIHOCTHOW JHAJICKTHUKE dK3UCTCHINH (TApMOHHS U
00pr0a IBETOB KaK BHICIICE HECIUSIHHOE SIMHCTBO MTPOTHUBOTIOJIOKHOCTEH, TaK KaK MPH CIUSTHUH
HacTymaeT OeCIIBEThE CEepOro, «axpoMaTu3my», coriacHo biany [4, 562-565]). 1 ob6e ugen B
OpUTHMHAJIbHOW peanu3anuu Ban ['orom Hepas3peIBHO CBsi3aHbl ¢ (DEHOMEHOM UMNAUYUMHOU
MY3bIKATbHOCMU €T0 )KUBOIIHCH.

llepsas uoesa bnana o 83aumMHol uHmMeHCUGUKAYUU COCEOCMBYIOUUX OONOTHUMETLHBIX
y6emos BEIET K CaMOIICHHOMY JIFOOOBaHUIO MX COYETaHHEM, 0€30THOCUTEIHHO TOTO MpenMeTa,
KOTOPBI OHU TPHU3BaHBl OTOOpa3WTh CBOW KOMOWHAIMEH. YcuwimBas Jpyr Jpyra,
JIOTIOJTHATEIbHBIC [BETa HAYMHAIOT BHOPHPOBATh, TO OTCTYIMAasl BIUIyOb, TO BBIXOJS Ha TMEPBBIN
IJIaH, B 3aBHCHMOCTH OT MacITaboB, (hOpMbI, HACKIIIIEHHOCTH, CBETJIOTHI U MTPOYMX [TapaMeTPOB
1BeTa. JTa )KU3Hb IBETA, BKYIIE C BEKTOPHOHN YCTPEMJICHHOCTBIO Ma3KOB, 00yCIOBIMBaET dPQeKT,
KOTOpBIH erte Jlemakpya Ha3Bad «My3bIKoi KapTHHB — «la musique du tableau», ocobento
MOAYEPKUBasi CBOOO Ty TAKOM MY3bIKM OT MUMECHCA, BEpHEE — BTOPUUYHOCTH MIPEIMETHOTO IJIaHa
ecii He B TBOPYECKOM MpOIIEcce, TO B MpOIlecce BOCHPUATHAZY. MCKycCTBO I[BeTa, KOTOPHIM, B
rna3ax Ban ['ora, B coBepmieHcTBe Biagenu Jlemakpya u Amonbd MOHTHYEITH, HHCITUPUPYET
MeTahOpUUYECKYIO KOPPENSIHNIO C UCKYCCTBOM 3BYKa, 1 OCHOBAHMEM TaKOI0O MepeHoca CiIyxaT
KOHLIENTHl ~ OajlaHca, TapMOHUHM, COIVIACOBAHHOCTU TEPBUYHBIX, HEAEIUMBIX  EIUHUI]
XYZO0KECTBEHHOT0 MaTepHalia Mo MPUHIUILY JWaJeKTUYECKOW MPOTHUBOIOJOKHOCTH CBOMCTB
(mpuTspkeHure npotuBonoJokHocTel). Kak ormeuaer Harama Bensaxopct, Ban I'ory morma
MMIIOHUPOBATh U XapaKTepUCTHKa «Jlenakpya B My3bIke», TaHHas B pomaHe 3011 « TBopuecTBO»
bepmuosy [38, 59] (3ameuy, BrpoueM, uto cam Jlemakpya mpuiinena Obl B IpOCTh OT MOJ00HOTO
ynoao0i1eHus1, moToMy uTo ¢ Jierkoi pyku lllonena He mounran bepimosa; uro no Ban I'ora, To
oH, cornacHo [lerepy IlImyHky, BooOle, ckopee Bcero, He clblian My3blku bepinuosa, koTopas
ObUTa [UIS HEro JIMIIb YCIOBHBIM 3HAKOM BIMTapHOro HMckyccrBa [13, 271]). A mOAIHMHHBIM
KoppensToM TBopuecTBa Jlenakpya 1 MoOHTHUYENIN CTaHOBUTCS MCKyccTBO Barnepa. Ban [or
psSIMO OTMEYall «CBsI3b, CYIIECTBYIONIYIO MEXKIy HAIUM I[BETOM W My3bikoii Baruepa» («les
rapports qu’il y a entre notre couleur et la musique de Wagner» [30]), u MeuTas, 4ToObI OT00HBII
Baruepy mactep nosiBusics u B )kuBonucH (cM.: [24]).

Bmopasa uoess brana o 6opvbe unu coziacuu OONOIHUMENLHLIX Y6emog, MYCTb U
BBIpOKEHHAs! B HEABHOW (opMe, UMILTUIIMTHO MPOTPaAaMMHUPYET MPUCBOCHUE TOMY WJIM WHOMY
COUYETAHUIO I[BETOB KOHKPETHOW CEMaHTHKH, PUYEM CMBICIIOBOM BEKTOP TYT MOKET 3aBUCETh OT
KOHKPETHOTO MacTepa: OJJHO U TO K€ COUeTaHHe MOXKET BOCIIPUHUMATHCS U KaK TApMOHUYHOE, U
KaKk Kpuuaiie AuccoHaHTHoe. B xynokectBeHHom wwupe Ban Tora Bekrtop momoOHOMU
CEeMaHTH3AIMH 337a€TCd UM caMUM. VIMEHHO BaHTOTOBCKHIl IIBET, HAICIEHHBIN OpUTUHATHHBIMU

23 «Remarquons déja combien est juste cette expression de couleurs amies et de couleurs ennemies, que nous
fournit le commun langage, puisque les complémentaires se soutiennent jusqu'au triomphe, ou se combattent jusqu'a
la mort» [4, 562-563].

24 Cm. muceMa k Teo Ne 536 ot 20 oxts10ps 1885 roma us Hroonena u Ne 870 ot 11 mas 1890 u3 Cen-Pemu-
ne-Ilposanc: [22], [37].

%5 «Pas de bleu sans jaune et sans orangé et si vous faites le bleu faites donc le jaune & 1’orangé aussi, n’est
ce pas» [25].

26 TTonpobuee 06 3Tom cMm.: [8].
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CEMAaHTHYECKUMHU «KOJAMW» M MPHUTOM HHTEPHPETUPYEMBbIH Kak (eHOMeH, oOiagaromuit
MMMaHEHTHOH  MY3bIKQJIbHOCTBIO,  CTAaHOBHUTCS  CMBICIOOOpaszyromuM  (GakTopoM B
XY/10)KECTBEHHOM MHpE MacTepa.

CeMaHTHYECKOE MOJ€ KOHKPETHBIX I[BETOB XOPOLIO H3BECTHO?'; pUYEM, UTO
NPEJCTaBIseTC OCOOEHHO BaXHBIM, TOT MJIM HWHOW IIBET, BO-NEPBBIX, KOPPEIHPYET C
My3BIKAGHEIMUA KOHIIENTaMH (KHOTA», «TapMOHHA», «pernctp»?®), a Bo-BTOpRIX, — C
HK3UCTCHIMAIBHO BAXHBIMH YYyBCTBAMHU (JFOOOBB, PagoOCTh, COCTpaJaHue) M MeETapU3MUECKH
OpUEHTUPOBAHHBIMHU KOHIIENTaMHU (OECKOHEYHOCTh, CMEPTh, XKU3Hb). MoJalibHAst OKpacKa TaKHX
KOHIIETITOB ~ COOTHOCHUTCSI C  BBIPA3UTEIbHBIMH  CBOWCTBAMH  IIBETa, MeTapOpPHUUECKU
PETPE3eHTUPYIONIETO WX HA XOJICTE (OTTEHOK W TOHAIBHOCTh, HHTEHCUBHOCTD, HACHIIIEHHOCTb,
SPKOCTb, CBETJIOTHOCTh W IpodYee), U ero (akTypHBIM BOIUIOIIEHHEM (TTaCTO3HOCTH, XapaKTep
Ma3ka). DTOT Mpolecc CUTHU(UKAIINH, TJe IIBET — 0003HavaroIIee, a MeTapu3nuecKuii KOHIICTIT
— o0o3HauaeMoe, pOpMHUPYET OHTOJIOTHIO XYJOKHUKA, €r0 KapTUHY MUpa. «Sl, Takum oOpazom,
BCerJla HaX0KyCh MEX/IY IBYMsI TIOTOKaMH HJIEH: TIPEXk/Ie BCEro, MaTepUATbHBIX TPYAHOCTEH —
BEPTETHCSI U KPYTUTHCS, YTOOBI 00ECIeunTh ce0e CyllleCTBOBAHME, a 3aTeM — H3Yy4eHUs 1[BeTa. Y
MEHS BCE €IIe €CTh HaIeXk1a TaM YTO-HUOYIb HaiTH. BrIpa3uTh M11000BE IBYX BIFOOJICHHBIX Yepes3
OpakocodeTaHHe OBYX JOIMOJHUTEIBHBIX [I[BETOB], UX CMEIIEHHE W HMX IPOTHBOIIOCTABIICHHUS,
TaWHCTBEHHBIC BHOPAIMU OJIM3KUX TOHOB. BRIpa3uTh HANpsSMYIO MBICIb Yepe3 CHSIHAE CBETIIOTO
TOHA Ha TeMHOM (oHe. Bolpa3zuTh Haexk 1y n300pa3uB Kakyro-HUOYAb 3Be31y. IIbIIKOCT OBITHS
B CHSTHUH 3aXOJISIIETO COJHIIA. B 9TOM, KOHEYHO, HET HUYETO OT PEATMCTHYHOTO 0OMaHa 3peHHs
(trompe I’oeil), HO pa3Be 3To He peanbHO cymecTByomas Benis[?]»?° — rosopun Bar I'or o pa6oTe
HaJT KOJIOPUTOM.

OTMmeueHHast ABOMHAS KOPPESIHNS IIBETA C MY3bIKAIbHBIMU ()eHOMEHaMH U (peHOMEHaMHU
AK3UCTEHLUATBHOTO MOPSAKA MOJABOJUT K MBICH 00 0COOOM CTaTyce MY3bIKH B XYI0KECTBEHHOM
u gyxoBHOM mupe Ban ['ora. My3bika CTaHOBUTCS MCKYCCTBOM: 1) CBOMCTBA KOTOPOTO JOJIKHA
aCCUMMJINPOBATh KUBOIMHUCH, HACKOJIBLKO BO3MOYKHO IO €€ MpUpo/ie (IHEPTUMHOCTh BHYTPEHHETO
JBW)KGHMSI MaTephana, CTpeMieHne K dS¢oekry Bubpamum 1msera’’, Temmopammsams
XyJI0’)KECTBEHHOTO 00pasa); 2) MMMaHEHTHBIE KadecTBa KOTOPOTO HAmOOJee TOYHO OTPakaroT
CYTh KM3HU MHUPO3JAHUS U CYIIECTBOBAHUS COOCTBEHHOrO «SI» xynoxuuka. «HecMoTps Ha ToO,
YTO 5 YACTO CTPAJIAl0, BHYTPH MEHS CHOKOHCTBHE, UMCTast FADMOHHS U MY3bIKa»> , — yTBepsKall
KUBOTHCEL. «3By4yaHHE» TeX WM HMHBIX I[BETOB, XapakTep KOTOPOrO OMNpENeNseTcs HX
MOJANBHOCTBIO W CEMaHTHYECKHM II0JIEM, COOTBETCTBYET, B IpeiacTtaBienun Ban [ora,
«3BYYaHUIO» PA3HOOOpPA3HBIX SBICHUM CaMOW >KU3HU, BO BCEH MX YYBCTBEHHO IIOCTHUIAaeMOM
(dbopMe U UHTYHUTHBHO YJIaBIUBAEMOM 3MOIIMOHATBHON OKpacKe.

OpHMIUHATBHBIM BAHTOTOBCKUM KOHIIENTOM, C NOMOIIBIO KOTOPOTO «MY3bIKa» IBETa
COOTHOCHUTCA C «MY3bIKOW» KOHKPETHOTO SBJICHUS, CTAHOBUTCS TMOHSATHE «CHUM(POHUM»
(«cuMboHUS KeNToro U cuHero» — «une symfonie en bleu et jaune» [28]; «cumdonus nBetanss;
nei3ax Kak «cUMQOHHUS KeaToron>t; «Bo3BpalleHne oTaphl B CyMEpKax» Ha3BaHO «(pUHATIOM

27 Cm. 0606menue B kuure JI. Asuo: [9, 83-84, 197, 213-214, 220-221, 263-264, 297-299, 307, 309].

28 [Tonpobuee 06 3ToM cM.: [38, 95, 147].

2 «Je suis ainsi toujours entres deux courants d’idées, les premiéres les difficultés materielles, se tourner et
Se retourner pour se créer une existence, et puis 1’étude de la couleur. J’ai toujours 1’espoir de trouver quelque chose
la-dedans. Exprimer I’amour de deux amoureux par un mariage de deux complémentaires, leur melange et leurs
oppositions, les vibrations mystérieuses des tons rapprochés. Exprimer la pensée d’un front par le rayonnement d’un
ton clair sur un fond sombre. Exprimer 1’espérance par quelqu’étoile. L’ardeur d’un étre par un rayonnement de soleil
couchant. Ce n’est certes pas la du trompe 1’oeil realiste mais n’est ce pas une chose réellement existante» [29].

%0 MMonpobuee 06 sToM cM.: [38, 146].

31 «Al is het dat ik dikwijls in de beroerdigheid zit toch is er binnen in mij een kalme, reine harmonie en
muziek» [15].

32 0 «mys3bIke IBETA» U «MY3BIKE Ma3KOB» B TpejicTaBiennu Ban Fora cm.: [6, 132].

33 «Ho B JTronpe ecTh 4T0-TO OT MpekpacHoi cumponnu B 1BeTe» («Maar bij Dupré is er in de kleur iets van
een prachtige symphonie <...>» [18])

3 «([Tpennonoxum, MHe HY)KHO HAPMCOBaTh OCEHHHMH MEH3aK, IEPEBbS C JKEITOM JMCTBONH. XOpOIIo, Kakas
pasHHIa, eCIH sI BOCIPHHUMAIO 3TO Kak CHMGOHHUIO B KenThiX ToHax <...>» («Stel ik moet schilderen een herfst
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cUM(OHUMY, CIBIIIAHHON XyJOXXHUKOM HakaHyHe; Ban ['or moBecTByeT O TOM, Kak BHHMAl
«cuM(pOHUHM, JUTHBIIEHCS C PACCBETA JI0 CyMepeK UM, BEPHEE, OT HOUH JI0 HOUH» ).

Konnenr «cumbonun», koTtopbiid, mo Mbican Ban l'ora, Obul Ha mpuMere eme y
Jlenakpya®®, paccmaTpuBaeTcs Kak KOHIEHTPUPOBAHHOE MMEHOBAHHE SK3HCTEHIIMAILHOM
rapMOHUU, OOpeTAoNIeH 3pUMBIN SKBUBAJICHT Ha XOJICTE B BUJIE TAPMOHUH KPACOK — TapMOHHUH
UX CBOMCTB (OTTEHOK, IPKOCTb U MIPOYEE) U TAPMOHUU UX CEMAaHTHUECKUX «KOJI0BY»: «B y)uBonucu
€CTb YTO-TO OECKOHEYHOE — 51 HE MOT'Y T€O€ 3TOT0 TaK 00BSACHUTH, — HO UMEHHO JJISl BBIPa)KEHUS
HACTPOEHUS, 3TO TaK BOCXUTUTENBHO[!] B KpackaX CKpbITBI BEILM, OTHOCSAILIUECS K TAPMOHUU U
KOHTpAcTaM, KOTOpbIe ACUCTBYIOT CaMH MO ce0e M M3 KOTOPBIX B NMPOTHUBHOM CITydae HENb3s
M3BIeYb M0JIb3y»°>’ . HampuMep, TapMOHUS cUHe-()HOIETOBOTO (MHIKMTO) U KENTO-0PAHKEBOTO —
9TO HE TOJIbKO TOHAJIbHBIN OajaHC, JOCTUTAaeMbIi KOMIUIEMEHTApHBIM COYETAaHUEM KPacoK; 3TO
TaK)K€ U TapMOHHUS MOHATUH «OECKOHEUHOCTU» U «UEJIOBEYECKOM KU3HI.

Wrak, mobas mapa JAOMOJHUTENBHBIX IIBETOB (C YUETOM LBETOBBIX OTTEHKOB) SIBJISETCS
CMBICJIOBBIM KOJIOM, KOJIOPUCTUYECKUM SKBHUBAJICHTOM CYTH SK3UCTEHILMU B TOM WUJIM UHOM €€
MposiBieHNU. Ba)kHO MMEHHO cO-3BydaHue, CUM-(OHHUS I[BETOB: KakK KOIJa-TO IHcall elle
Jlenakpya, «B MY3bIKQJIbHBIX aKKOpJaX OJHA HOTAa HUYETO HE BBIPAXKAeT, JIBE€ BMECTE CO3JIAI0T
1esIoe, BRIpakaroT HeKyro uaeto» («dans les accords de la musique, une note n'a pas d'expression,
deux ensemble font un tout, expriment une idée» [11, 199]).

Orta «unes», IMMaHeHTHas BHyTpeHHeMy Mupy Ban ['ora, Moria MeHsThbCS B IUIaHE CBOET0
L[BETOBOro H»KBUBajJeHTa. OOpamasck K pa3paboTke OAHOM U TOM K€ TeMbl B DPAa3HOM
SMOIIMOHAIBHO-TICUXUYECKOM CcOCTOsIHMM, Ban T'or, mnpakTuduecku HE MeEHSS CTPYKTYpy
MPEAMETHOTO TUTaHAa, MOIU(MHUIIMPOBAT €€ IBETOBYIO Pa3padOTKy M TEM CaMbIM CJIIOBHO OBl
COUMHSI «IK3UCTEHIIMANbHbIE Bapualuny». Benb mpu cMeHe nmapbl )KeNThli-(HOIETOBbIN Ha apy
KpaCHBIM-3€eJI€HbIH CMBICII N300pakaeMOro M3MEHHUTCA Ha JUAMETPaJIbHO MPOTHUBOMOJIOKHBIM.
«/ns Ban T'ora my3sika npeactaBisuia coOboi Moaenb aOCTpaKIuu, KOTopas MoOyXjaajia ero
yIpOIIATh, MPEYBEINYNBATD U YCHIINBATH SJIEMEHTHI BU3yallbHOM hopmb» [13, 271], — 3ameuaeT
HImynk. W npaBna, SK3UCTEHLMANbHbIE BapualMM JOCTUralOTCs I[BETOM, a CaMU IOYTH
HEU3MEHHbIE (OPMBI Ha IOJIOTHE, PENPE3CHTUPYIOIIUE OJHY M Ty K€ TeMy, — CTAHOBSATCA
(¢opMaMHM BapHAHTHOIO BOIUIOUIEHHS HK3UCTEHLUH, (OpMaMH, KOTOpBIE IBET OKpAIINBAaeT
CEeMaHTUYECKU. 3HaueHue (GOopMbl MEHSETCA B 3aBUCUMOCTHU OT HAIIOJIHEHUS LIBETOM, Haroao0ue
TOrO KaK B MY3bIKE CYTh ()OPMBI-CXEMBbI MEHSETCS B 3aBUCUMOCTH OT HAIIOJHEHUsI MaTEpPUAJIOM.
Cam Ban Tor roeopuia o0 NOJOOHBIX ILIBETOBBIX HMMIIPOBHM3ALMAX B CBSI3U CO CBOUMMH
YIPaKHEHUSIMU 1O KONMPOBaHUIO paboT /[lemakpya u Mwie, NpeacTaBICHHBIX B BHJE
aXpoMaTUYECKUX IpaBrop>S. OIHAKO MJIEK0 KOJOPMCTUYECKHMX BapHalMii Ha Temy (M Bapvalmii
LIBETOBOI'0 OajaHca) MOYKHO NMPUMEHUTh U K OPUTMHAIBHBIM cepusiM nosoTeH Ban T'ora. «B ero

landschap, boomen met geele blaren.— Goed — wat komt ’t er op aan als ik ’t opvat als — een symfonie in geel <...>»
[23])

3% «Dt0 BO3BpAllleHME OTaphl B CyMepKax ObLIO (MHAIOM CHM(OHMH, KOTOPYIO s CibIAN Buepa. <...>
Kpyrusriii geHs, oT paccBeTa 10 3aKaTa, HiIH, CKOpee, OT OAHOM HOYH J0 CIEAYIOIEH, s 3a0bIBAJICS B 3TOW CUM(OHUI
(«Dat terugkeeren der kudde in de schemering was de finale van de symphonie die ik gisteren hoorde. <...> De dag
was om en van de morgenschemering tot de avondschemering, of liever van den eenen nacht tot den anderen nacht
had ik mij zelf vergeten in die symphonie» [17]).

3% «Kronp Jronpe B meii3axe — To ke, 4To Jlenakpya, IOTOMY YTO KaKOe€ OFPOMHOE pPasHOooOpasue
HACTPOEHH# OH BhIpaswi B cuMponmsix 1Beta» («Jules Dupré is in landschap wel wat Delacroix is, want wat enorme
verscheidenheid van stemming drukte hij uit in symfonien van kleur» [23])

37 « Eris in ’t schilderen iets oneindigs — ik kan het U niet zoo uitleggen — maar juist voor het uitdrukken van
stemming is het zoo heerlijk. Er zijn in de kleuren verborgen dingen van harmonie of contrasten die van zelf
medewerken, en waar men anders geen partij van trekken kan» [16].

38 «51 momemaro gepHo-6enbie paboTh Jlenakpya Wi Muiie WK M0 HAV TEpes cOO0M B Ka4ecTBe TeMbl. 1
34TCM I UMIIPOBU3UPYIO Ha HEM LBET, HO, Ppa3yMECTCA, HC COBCEM SBJISISAAICH CAMUM CO601>1, HO HIIla BOCIIOMHWHAaHUsA 00
Hux KapTI/IHaX; OIHAaKO BOCIIOMHUHAHUE, CO3BYYHAsS BOJIHA LBETOB, KOTOPBIC COOTBETCTBYKOT TOMY K€ HACTPOCHMUIO,
€CIT OHU HE BEPHBI, — 3TO MOsi cobcTBeHHast nuHTepuperanms» («je pose le blanc et noir de Delacroix ou de Millet
ou d’aprés eux devant moi comme motif.— Et puis j’improvise de la couleur la-dessus mais bien entendu pas tout &
fait étant moi mais cherchant des souvenirs de leurs tableaux — mais le souvenir, la vague consonnance de couleurs
qui sont dans le sentiment, sinon justes — ca c’est une interpretation & moi.» [33])
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KOIUSAX Mbl BUAMM OJIHO NpaBuio, kotopoMy Ban ['or cienoBan Ha mpOTSHKEHUHM BCETO CBOETO
TBOpYECTBa, — IMPABWJIO BapualMM Ha TeMy. TeMa ocraBajach Y3HaBAaeMoO#, HO MOTJIA
TPAKTOBAThCSI MHOXECTBOM CaMbIX pa3HbIX crocoboB» [1, 583], — yBepenst Muro Banbrep u
Paitnep Meurep.

Kapn Scnepc, mnpennoxuBIIMii BecbMa JIOOONBITHYIO MHTEPHPETALMIO AYIIEBHOU
6one3nn Ban ['ora, cBs3pIBaeT B TYTOH y3€J HUTH €ro JKM3HU M TBOPYECTBA, 3aMeyas: «ero
9K3UCTEHLHUA <...> 0€3 3TUX XYJ0’KECTBEHHbIX MPOU3BEICHUI HUKOTJa HE cTaja Obl HaM sICHA U
YIMEHHO B HHX Hamboiee sBHO cebs BeIpaxaeT» [2, 202]%*°. MoxHO n06aBUTH: 2K3UCHMEHYUA
8AH20206CK020 «1», NOHAMO20 KAK «5» obujeuenoseyeckoe, ABISETCs €INHCTBEHHON TEMOMN ero
paboT, HE3aBUCHMO OT UX CIOKETa, — TEMOW JUIsI BApHALIMK C MOMOIIBIO MY3BIKH 1IBETa. MOKHO
onpenenuTs crpareruto Ban ['ora: He My3uuupoBaTh C IOMOIIBIO IIBETA, a BbIPAXaTh
SK3MCTEHLUIO C MOMOIIBIO KOJOPUCTUYECKON MY3BIKM KapTUHBL. BOT mouemy My3bIKalbHOCTb
uckyccra Ban ['ora— 310 TOT MU, KOTOPBII cam pyHIUpPYET peanbHOCTh. He3aBucumo ot Toro,
CIPaBEUIMBO JIM COBPEMEHHOE IIPEJICTaBICHHE O JIMYHOCTH MacTepa, B «CHSATOM BHJIE»
CEMaHTHUYECKHE KOJIbl, IOPOKIAEMbIE CO3BYUUSIMU JOTOJHUTEIbHBIX U KOHTPACTHBIX IIBETOB,
OCTa0TCs paBHO3HAYHBI CaMU ceOe, SK3UCTEHLMAIbHO CAMOTOK/IECTBEHHBI.

39 Hecmotps Ha To, 4T0 HMTHpyeMas pabora o Bam Iore u CTpuHIOepre ckOpee OTHOCHTCS K HKaHPY
aHAJMTHYECKOTO 3CCE 10 BOMpocaM MM30()pEeHHH, YeM HAIOMUHAET JINTEpaTypHO-(hrmIocodcknii odepk, ciexyeT
ydecTb, 4TO Slcmiepc monaBan YMTATENI0 MEIMIIMHCKHE W3BICKAHMS C TO3WIMH COOCTBEHHBIX (HIOCOPCKUX
Bo33penui. [1o cioBam Scnepca, pabora o Ban I'ore n CtpuHndepre «BbIpociia U3 BOIPOCa O TPAHUIIAX BO3MOKHOTO
MOHUMAHUsI )KU3HU U TBOPYECTBA YeloBeKay [2, 7].
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