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«Гашиш» С. М. Ляпунова: уникальный ключ к симфоническому 
творчеству композитора

Аннотация
В статье рассматривается симфоническая поэма С. М. Ляпунова «Гашиш», одно из наи-

более самобытных и малоизученных произведений русского симфонизма рубежа XIX–XX ве-
ков. На фоне общего обзора симфонического творчества композитора, верного традициям 
«Могучей кучки», анализируется специфика поэмы, созданной на основе текста А. А. Голени-
щева‑Кутузова и посвященной В. В. Стасову.

Особое внимание уделяется взаимодействию литературного первоисточника и музыкаль-
ной формы: показано, как Ляпунов, отходя от ожидаемой схемы рондо, выстраивает сложную 
концентрическую композицию с элементами вариационности. Подробно разбирается драма-
тургическая роль лейтмотива, трех тематических сфер (символа гашиша/судьбы, образа Вос-
тока‑соблазна и темы лирического чувства) и их трансформаций, отражающих изменчивую 
природу галлюцинаций героя.

В работе детально охарактеризованы средства музыкальной выразительности: оркестро-
вая палитра, гармонический язык, тональные сопоставления и полифонические приемы. Под-
черкивается, что оркестровка становится важнейшим средством драматургического развития, 
дифференцируя состояния сна и яви.

Делается вывод, что «Гашиш» представляет собой не просто музыкальную иллюстрацию, 
а целостную музыкальную драму, где новаторская форма, сквозное тематическое развитие 
и изобретательная оркестровка служат созданию психологической глубины и воплощению 
конфликта между грезами и реальностью. Произведение демонстрирует уникальное сочета-
ние романтических традиций, ориентальных мотивов и индивидуального стиля Ляпунова.
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S. M. Lyapunov’s “Hashish”: A Unique Key  
to the Composer’s Symphonic Work

Abstract
This article examines S. M. Lyapunov’s symphonic poem «Hashish», one of the most distinc-

tive and little-studied works of Russian symphony music of the turn of the 20th century. Against the 
backdrop of a general overview of the composer’s symphonic work, faithful to the traditions of the 
“Mighty Handful”, the specific features of the poem, based on a text by A. A. Golenishchev-Kutuzov 
and dedicated to V. V. Stasov, are analyzed.

Particular attention is paid to the interaction between literary source material and musical form: 
it is shown how Lyapunov, departing from the expected rondo structure, constructs a complex con-
centric composition with elements of variation. The dramatic role of the leitmotif, three thematic 
spheres (the symbol of hashish/fate, the image of the East of temptation, and the theme of lyrical 
emotion) and their transformations, reflecting the changing nature of the hero’s hallucinations, is ex-
amined in detail.

The work thoroughly characterizes the means of musical expression: the orchestral palette, har-
monic language, tonal juxtapositions, and polyphonic techniques. It emphasizes that orchestration 
becomes a crucial means of dramatic development, differentiating between the states of sleep and 
waking life.

It is concluded that «Hashish» is not simply a musical illustration, but a holistic musical drama, 
where innovative form, consistent thematic development, and inventive orchestration serve to create 
psychological depth and embody the conflict between dreams and reality. The work demonstrates 
a unique combination of Romantic traditions, oriental motifs, and Lyapunov’s individual style.
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Cимфоническое творчество Сергея Михайловича Ляпунова — самобытная, но малоиз-
ученная страница русской музыки рубежа XIX–XX веков. Верный заветам «Могучей 
кучки», композитор создал монументальные полотна, отмеченные эпическим разма-

хом, виртуозным владением оркестром и глубокой опорой на национальный фольклор. Му-
зыка двух его симфоний, Торжественной увертюры на русские темы, двух симфонических 
поэм  —  «Желязова Воля» и «Гашиш»  —  демонстрирует уникальный сплав разнообразия 
форм и романтической мощи.

«Гашиш» — уже само это название, вынесенное в заглавие произведения, кажется ино-
родным в наследии Сергея Ляпунова, композитора-академиста, мыслившего масштабными 
эпическими формами. Что могло привести автора монументальных симфоний к теме наркоти-
ческого опьянения и восточных видений? Ответ кроется в самой художественной атмосфере 
Серебряного века, где интерес к запредельным состояниям души был столь же естествен, как 
и поиск нового музыкального языка [6, 1–103]. Поэма «Гашиш» становится уникальным клю-
чом, открывающим дверь в менее изученный, увлеченный и страстный мир Ляпунова-симфо-
ниста, чье оркестровое творчество до сих пор ждет всестороннего изучения.

Симфоническая поэма С. М. Ляпунова «Гашиш» ор. 53, созданная в 1913 году, опирается 
на литературную основу. Ее программа была составлена композитором по мотивам одноимен-
ной поэмы графа А. А. Голенищева-Кутузова, написанной в 1875 году. Интерес музыкантов 
к творчеству этого поэта был заложен еще М. П. Мусоргским.

Поэма С. М. Ляпунова была посвящена выдающемуся критику и идейному вдохновителю 
«Могучей кучки» В. В.  Стасову. Первое исполнение состоялось 27 февраля 1914 года в Рус-
ском симфоническом концерте под управлением А. К. Глазунова [10, 117].

Выбор поэтического первоисточника был неслучаен и отражал характерные для эпохи 
ориентальные тенденции. Однако Ляпунова привлекла не только экзотика, но и сложный 
образный строй поэмы Голенищева-Кутузова, где байроно-лермонтовский демонизм и тема 
наркотических видений обогащались социальным аспектом — сопереживанием одинокому 
бедняку. Эта многогранность позволяет провести параллель с новаторской традицией «Фан-
тастической симфонии» Г. Берлиоза, где личные, почти безумные переживания также выно-
сились на всеобщее обозрение.

Сюжет поэмы разворачивается как драма сознания: герой, измученный жизненными не-
взгодами, ищет забвения в курении гашиша, провозглашая: «Алла могуч! Гашиша дым / Для 
счастья нищих создан им!» [2, 6]. Погрузившись в наркотический сон, он становится свидете-
лем калейдоскопа видений — сначала упоительных и сладостных, а затем сменяющихся гроз-
ными и мучительными кошмарами. Кульминацией этого путешествия становится тягостное 
пробуждение, возвращающее героя к его безрадостной реальности.

Структура литературной поэмы обладает ярко выраженной музыкальностью, что, не-
сомненно, привлекло внимание Ляпунова-композитора. В ее строении явственно прослежи-
вается принцип репризности, связанный с двукратным появлением пленительных женских 
образов, описанных как «стан змеиный» и «крылатый рой видений… для страстных наслаж-
дений». Этим эпизодам резко контрастируют другие, наполненные динамикой и угрозой: на-
пример, развернутая метафора наступающего моря, которое «щетинясь, как зверь», бежит на 
героя «мильонами волн», или картина «цепи каравана», движущейся в степном тумане.

Особую роль играет тема-рефрен бедняка, возникающая в моменты его прозрений и воз-
вращающая к ужасающей действительности: «Но что же это? Ночь? Дрожащий свет …тол-
па, кофейня?! Прочь! … Гашиш, спаси!» [2, 22]. Наличие этого рефрена, чередующегося с кон-
трастирующими эпизодами-видениями, создает четкую драматургическую основу, которую 
в музыке естественно было воплотить в форме рондо или сложной рондо-сонаты.

Однако С. М. Ляпунов предлагает собственную, индивидуальную трактовку литератур-
ного материала, что находит прямое отражение в новаторской музыкальной форме. Вместо 
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ожидаемой схемы рондо композитор выстраивает сложную концентрическую композицию. 
Ее уникальность подчеркивается сочетанием с признаками вариационности, где сквозной 
лейтмотив, пронизывая все произведение, становится основой для драматургического разви-
тия и трансформации, отражая изменчивую природу галлюцинаций героя.

С.  М.  Ляпунов в своей симфонической поэме проявил интерес не только к общему 
настроению, но и к конкретным деталям литературного первоисточника. Он тонко и изо-
бретательно оркестровыми средствами создает все перипетии сновидений героя. В музыке 
последовательно сменяют друг друга легкие, воздушные и чувственно-страстные образы, 
олицетворяющие «сладкие грезы», и мрачные, диссонирующие, угрожающие эпизоды, ри-
сующие наступление кошмаров.

Оркестровая палитра произведения раскрывается через многообразие выразительных 
средств, создающих яркие ориентальные картины. Арфовые арпеджио придают музыке 
изысканный восточный колорит. Использование английского рожка, басового кларнета 
и приема pizzicato у струнных инструментов привносит тембровое разнообразие и создает 
ощущение легкости и стремительности музыкального развития. Ударные инструменты вно-
сят в музыкальную ткань ритмическую остроту и динамическое напряжение. Особенно вы-
разительным становится сочетание ритмического остинато малого барабана с соло кларнета 
в среднем разделе поэмы. Медные духовые инструменты — валторны и трубы — выполня-
ют важную драматургическую функцию в кульминационных моментах и при появлении 
темы рока.

Это позволяет говорить о «Гашише» не только как о виртуозном оркестровом сочине-
нии, но и как о ярком примере программного симфонизма, глубоко и точно переводящего 
сложную литературную психологическую драму на язык музыки.

Симфоническая поэма «Гашиш» Ляпунова обладает четкой композицией, заданной мед-
ленным вступлением и возвращающимся в коде музыкальным материалом. Эта арка обрам-
ляет главное событие произведения  —  наркотические видения, подчеркивая неизбежность 
возвращения героя к суровой реальности.

Вступление выполняет функцию экспозиции основных образов. Оно открывается крат-
ким, но семантически насыщенным мотивом с вопросительной интонацией, пронизанным от-
тенком задумчивости (Пример 1).

Важно отметить, что этот мотив не просто создает настроение, а выполняет роль 
лейтмотива всей поэмы, в дальнейшем трансформируясь и приобретая то энергичный, то 
мрачно-таинственный характер. Вторая тема вступления (см. Пример 2), с ее извилистой 
мелодией, хроматизмами и органным пунктом, наделена устойчивым восточным колоритом.

Пример 1. С. М. Ляпунов. Симфоническая поэма «Гашиш». Такты 1–6
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Появление грациозной, женственной третьей темы, интонационно схожей со второй, на 
том же синкопированном фоне усиливает ощущение ирреальности. Таким образом, вступле-
ние последовательно вводит три ключевых элемента драматургии: лейтмотив-символ (гашиш/
судьба), образ Востока-соблазна и тему идеализированного лирического чувства.

Резкий контраст возникает с началом раздела Allegro vivo, знаменующего переход в мир 
галлюцинаций. Его основу составляет преобразованная, ускоренная и ритмически заострен-
ная вторая тема, рисующая картину «дикого вращенья». Этот эпизод демонстрирует класси-
ческий для Ляпунова принцип развития: вариационное преобразование уже заявленного ма-
териала, а не введение принципиально нового. Кульминация этого раздела драматургически 
значима: в нее врывается лейтмотив из вступления, который теперь звучит как грозная, не-
отвратимая сила. Композитор сталкивает две основные стихии — стихию хаотичного танца 
и рока, воплощенную в лейтмотиве. Их контрапунктическое сочетание приводит к напряжен-
ной кульминации, символизирующей борьбу и отчаяние.

Затихание подготавливает центральный лирический эпизод Larghetto. Здесь композитор 
создает звуковой образ «зачарованного сада», используя трансформированную, просветлен-
ную третью тему из вступления на фоне таинственного звона. Этот раздел выполняет функ-
цию лирического центра поэмы, представляя собой идеализированную, очищенную от стра-
стей галлюцинацию. Эпизод dolce amoroso служит кульминацией данного состояния, подобно 
появлению прекрасного видения.

Последующее Allegro risoluto возвращает мрачные образы. Грозный лейтмотив теперь 
ассоциируется со «страхом пред местию жестокой». На этом этапе происходит сближение 
и конфликтное взаимодействие контрастных тем — танцевальной и лирической. Кульминаци-
ей становится батальная сцена, после которой наступает прозрение.

Кода поэмы носит синтезирующий характер. В ней появляется новая тема (см. Пример 3), 
объединяющая интонации лейтмотива (ход на кварту) и лирической сферы (заполненная терция).

Пример 3. С. М. Ляпунов. Симфоническая поэма «Гашиш» (цифра 37 , такты 21–22)
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Этот тематический синтез можно трактовать как итог пережитых героем испытаний, 
горькое прозрение. Финальное возвращение материала вступления и тихое звучание лейт-
мотива создает эффект рокового круга, подчеркивая, что единственным выходом из кошмара 
реальности для героя вновь становится «дым отрадный».

Несмотря на справедливое замечание Б. В. Асафьева о «традиционных романтических 
представлениях» [1, 171] о Востоке и очевидной близости к ориентальным образам Балаки-
рева и Римского-Корсакова, именно в структуре поэмы Ляпунов проявляет себя как новатор. 
Композитор сознательно отходит от простой рапсодической последовательности, выстраивая 
сложную концентрическую форму (А — В — С — В¹ — А¹), пронизанную чертами вариаци-
онности. В композиции прослеживается определенная аллюзия на принципы сонатной фор-
мы: соотношение ре‑минорного и фа‑диез‑мажорного эпизодов функционально напоминает 
взаимодействие главной и побочной партий. Более того, за этими разделами следует фрагмент 
с явными признаками разработки — динамизацией тематического материала, его взаимодей-
ствием и преобразованием. Тем не менее говорить о полноценной сонатной форме не прихо-
дится: отмеченная сонатность носит условный характер, поскольку предполагаемая «главная 
партия» звучит не в основной тональности произведения.

Этот архитектонический замысел и придает масштабному, насыщенному резкими кон-
трастами произведению удивительную цельность и монолитность. Данная форма становится 
прямым воплощением особого драматургического принципа, где основой развития служит 
не столкновение независимых тем, а непрерывное преобразование и развитие ограниченного 
круга интонационных комплексов, заявленных еще во вступлении. Такой метод порождает 
ощущение единого, хотя и крайне изменчивого, потока сознания, в котором все образы, будь 
то нежные видения или кошмарные фантасмагории, проистекают из одного источника. Не-
отъемлемой частью этого метода является и изобретательная оркестровка, которая выступает 
в качестве важнейшего средства драматургического развития, тонко дифференцирующего со-
стояния сна и яви, покоя и бури.

Психологический конфликт между грезами и реальностью находит свое отражение в по-
лифоническом наложении тем, что становится одним из ключевых приемов композитора. Так, 
в развернутом втором разделе Allegro vivo вариационное развитие второй темы танцевального 
характера сменяется фугато. В момент кульминации появляется лейтмотив из вступления, оли-
цетворяющий власть гашиша над вдохнувшим «дым отрадный». Противопоставление танце-
вальной и грозной тем порождает образы борьбы: причем все более доминирует квартовая инто-
нация из лейтмотива вступления, звучащая p у валторн и труб, а танцевальная тема становится 
агрессивной и проводится fff у всего оркестра.

Гармонический язык произведения отличается богатством красок и разнообразием выра-
зительных средств, в основе которых лежит органичное сочетание романтических традиций 
с ориентальными. Хроматические элементы, в том числе хроматизированные мелизмы, 
активно используемый в музыкальной ткани органный пункт усиливают восточный колорит. 

В тональной организации симфонической поэмы преобладают минорные краски, это 
привносит трагический оттенок. Композитор использует контрастные тональные сопостав-
ления: например, b-moll — A-dur во вступлении и d-moll — Fis-dur на стыке разделов Allegro 
vivo и Larghetto, что наполняет произведение особой драматургической напряженностью.

Таким образом, симфоническая поэма «Гашиш» предстает не просто музыкальной ил-
люстрацией, а художественным целым, в которой форма и сквозное тематическое развитие 
служат созданию психологической глубины. Гармонический и оркестровый язык произведе-
ния, отражая романтическую природу стиля Ляпунова, объединяет эмоциональную насы-
щенность, колористическую яркость и техническое мастерство в художественное целое.
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