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Аннотация
Статья посвящена анализу жанра скерцо в симфониях Эмилии Майер, немецкого ком-

позитора XIX века. В восьми симфониях Майер преобладает классическая традиция, од-
нако, вдохновляясь веяниями романтизма, композитор предложила интересные решения 
в форме средних частей симфонического цикла. В результате исследования автор статьи 
делает вывод об индивидуальных особенностях манеры композитора, а также об общих ро-
мантических тенденциях трактовки жанра. Статья дополняется подробными схемами фор-
мы каждого скерцо.
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The forms of the scherzo in the symphonies of Emilie Mayer: 
from the classical models to the romantic ones

Abstract
The article is devoted to the analysis of the scherzo genre in the symphonies of Emilie Mayer, 

a 19th-century German composer. In Mayer’s symphonies, the classical tradition prevails; however, 
the composer, inspired by the poetics of Romanticism, exhibited interesting solutions in the form of 
the inner movements of the symphonic cycle. Based on the study, the author concludes on the individ-
ual characteristics of the composer’s style, as well as on the general Romantic tendencies. The article 
is supplemented with detailed diagrams of the form of each scherzo movement.
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Жизнь и творчество немецкого композитора Эмилии Майер (1812–1883) относятся 
к эпохе романтизма, периоду решительного обновления музыкального искусства 
и переосмысления многих жанров. Ее детство и ранняя юность пришлись на время, 

когда еще были живы Бетховен, Шуберт и Вебер, а современниками Майер были Вагнер, 
Брамс, Брукнер.

При жизни Майер была уважаемым композитором, известным среди музыкантов и публики 
разных городов Пруссии и Австрии (Берлин, Вена, Штеттин, Фридланд), а также за границей, 
например во Франции (Париж). После смерти Майер и до начала XXI века ее имя, к сожалению, 
оставалось в тени. В настоящее время в Германии началось возрождение творческого наследия 
Майер. Основными научными источниками выступают исследования Альмут Рунге-Воль (Al-
mut Runge-Woll) [10] и Барбары Бойс (Barbara Beuys) [8], на которые мы будем опираться далее.

Личность и творческое наследие Эмилии Майер действительно уникальны. Если срав-
нить ее творчество с наследием других женщин-композиторов XIX века, работавших чаще 
всего в жанре вокальной или фортепианной миниатюры, мы заметим принципиальную разни-
цу. Майер отдает предпочтение крупным инструментальным жанрам. Она является автором 
восьми симфоний, пятнадцати увертюр, двенадцати виолончельных сонат, семи скрипичных 
сонат, восьми фортепианных трио, восьми струнных квартетов, одной оперы (зингшпиля), од-
ного концерта для фортепиано с оркестром. Песни и фортепианные миниатюры тоже присут-
ствуют, но играют вспомогательную роль. Жанровый состав творчества Майер продолжает 
линию Бетховена и естественно встраивается в историю немецкого симфонизма.

Творческий путь композитора

Поскольку в нашей стране об Эмилии Майер не упоминается ни в учебниках по истории 
музыки, ни в большинстве справочных изданий, осветим наиболее важные моменты ее био-
графии.

Вся жизнь Эмилии Майер была посвящена музыке. Она родилась 14 мая 1812 года в городе 
Фридланд (Мекленбург-Померания). Уже с пяти лет начала заниматься музыкой. Ее первым 
учителем был кафедральный органист церкви Святого Николая Карл Дривер (Carl Driver). 
Эмилия Майер успешно обучалась игре на фортепиано и начала сочинять с юного возраста. 
После смерти отца в 1840 году она приняла решение изменить свою жизнь и в возрасте почти 
тридцати лет покинула родной город, чтобы стать профессиональным композитором. Майер 
переехала в Штеттин1, где стала ученицей известного композитора Карла Лёве (1796–1869). 
Вероятно, там же в 1844 году состоялось знакомство с Ференцем Листом, о чем свидетель-
ствует его письмо к ней.

Карьера Майер в Штеттине складывалась успешно. Лёве отмечал ее талант, между настав-
ником и ученицей сложились хорошие и даже дружеские отношения. Майер активно участвовала 
в музыкальной жизни и общалась с важными людьми. В 1847 году произошло очень значимое 
событие для творчества Эмилии Майер: с грандиозным успехом были исполнены ее первые две 
симфонии — c-moll и e-moll.

Эта премьера в Штеттине знаменовала новый поворот в жизни Эмилии Майер. По совету 
Карла Лёве она отправилась в Берлин изучать фугу и контрапункт у Адольфа Бернхарда Маркса 
(1795–1866), одного из главных исследователей творчества Бетховена, и инструментовку 
у дирижера и композитора Вильгельма Випрехта (1802–1872), которому впоследствии посвя-
тила Третью симфонию («Военную»).

Первый авторский концерт Майер в Берлине состоялся 21 апреля 1850 года в концертном 
зале Королевского драматического театра2. Для проведения мероприятия в этом зале необходимо 

1 В настоящее время это город Щецин в Польше.
2 Концертхаус в Берлине.
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было личное разрешение короля. С этой целью Майер обратилась с прошением к Фридриху 
Вильгельму IV. Концерт вызвал большой общественный интерес, публика приняла женщину-
композитора очень положительно.

В последующие годы Майер регулярно проводила концерты в Королевском театре. Она 
сочиняла симфонии каждый год3, чтобы укрепить свое положение в музыкальной среде 
и порадовать берлинскую публику (Третья «Военная» симфония, 1850 г.; Четвертая h-moll, 
1851 г.; Пятая D-dur, 1852 г.; Шестая E-dur, 1853 г.). Наряду с этим постоянно создавались но-
вые камерные сочинения и песни, которые дополняли программы концертов.

После того как Эмилия Майер стала известной в Берлине, она решила совершить поездки 
в другие города (в Кёльн, Мюнхен, Лейпциг, Позен, Дессау, Вену, Лион, Страсбург), чтобы 
познакомить публику со своим творчеством. В 1877 году в «Новой берлинской газете» поя-
вилось биографическое эссе о Майер, написанное оперной певицей Элизабет Сангалли-Марр 
(Elisabeth Sangalli-Marr). Автор подробно рассказала историю жизни композитора; этот очерк 
является важным биографическим документом.

В октябре 1880 года издательством Пауля Витте (Paul Witte) под op. 46 было выпущено 
новое оркестровое сочинение Майер — увертюра «Фауст», созданная в конце 1870-х годов4. 
В 1882–1883 годах Эмилия Майер написала свои последние произведения. Это «Шесть фор-
тепианных пьес для детей», посвященные Теодору Куллаку (Theodor Kullak), и два камерных 
сочинения  —  Ноктюрн для скрипки и фортепиано, посвященный Йозефу Иоахиму (Joseph 
Joachim), а также Соната для виолончели и фортепиано op. 47.

В первые дни апреля 1883 года Майер сильно заболела простудой и через десять дней 
умерла от пневмонии в своей берлинской квартире. Незадолго до этого на утреннем концерте 
ей все же удалось услышать исполнение своей виолончельной сонаты. В эти же дни она соби-
ралась поехать в Штеттин к родным. До последних дней Майер вела активную и успешную 
жизнь. Она отнюдь не принадлежала к непризнанным гениям, не испытывала серьезных ма-
териальных трудностей и, оставшись незамужней, пользовалась поддержкой своей семьи. Не-
зависимое положение позволяло ей писать то, что хотелось, и следовать своим собственным 
представлениям о прекрасном.

Жанр скерцо: между классицизмом и романтизмом

В последнее время Эмилию Майер причисляют к выдающимся и даже великим компози-
торам [8]. Принадлежа к поколению романтиков, Майер в то же время опирается на традиции 
венской классической школы и тем самым создает особый синтез двух стилей. В целом опора 
на традиции XVIII века была характерна для многих немецких музыкантов, но все же каж-
дый из них стремился к собственному воплощению романтического стиля. Примерами могут 
послужить симфонические сочинения Шуберта, Мендельсона и Брамса, внешне следующие 
классическим образцам и при этом сильно отличающиеся от них внутренним содержанием.

В симфониях Майер преобладает классическая традиция четырехчастного цикла, однако 
средние части, относящиеся к типу скерцо, предлагают смелые и интересные решения, каса-
ющиеся и формы, и музыкальных образов. Возможно, именно в скерцо раскрываются ком-
позиторские «секреты» Майер и выявляется ее индивидуальность. Поэтому для подробного 

3 Все симфонии Майер написала в течение короткого периода, около 12 лет (1845–1857 годы). Две из них 
(Пятая и Восьмая) были утеряны полностью. Партитура Четвертой симфонии также не сохранилась, есть толь-
ко четырехручное переложение для фортепиано, изданное при жизни композитора. Партитуры остальных пяти 
симфоний доступны либо в виде оцифрованных автографов, либо в новом издании. Из восьми симфоний четыре 
написаны в миноре и четыре — в мажоре.

4 Через год выходит издание партитуры в переложении для фортепиано в четыре руки, выполненном штеттин-
ским пианистом Бертольдом Кнетчем (Berthold Knetsch).
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анализа мы выбрали эти части, а не сонатные аллегро и финалы, где классические традиции 
превалируют. Внимания заслуживают, конечно, и медленные части, но каждая из них требует 
отдельного анализа.

Слово «скерцо» с итальянского переводится как «шутка», «игра». Для этого жанра харак-
терны броские контрасты, изменчивость материала и опора на легкую танцевальность. Темп 
скерцо — обычно быстрый, иногда головокружительно стремительный, размер — чаще всего 
трехдольный с одним акцентом в такте, что придает движению полетность. Как замена менуэта 
в сонатно-симфоническом цикле скерцо впервые появилось в творчестве Гайдна (квартеты 
op.  33), затем жанр утвердился в творчестве Бетховена, начиная с камерных произведений 
1790-х годов и Второй симфонии. В эпоху романтизма скерцо, с одной стороны, продолжает 
развитие в симфоническом цикле, с другой — становится одночастной самостоятельной 
пьесой (фортепианные скерцо Шопена, Брамса и других композиторов). Изменяется и поэтика 
жанра. Появляются мрачноватые, гротескные, инфернальные скерцо, а в поздних симфониях 
Брукнера даже трагические, однако Эмилии Майер эти образные сферы не были близки.

В симфониях Бетховена для жанра скерцо были характерны типовые формы. Во-первых, 
сложная трехчастная форма с трио, в которой написаны третьи части Второй и Третьей симфоний. 
Во-вторых, двойная сложная трехчастная — типовая форма Бетховена в период 1806–1812 годов 
как в оркестровой музыке, так и в камерной5. В-третьих, возникают индивидуальные решения 
в скерцо (Пятая, Шестая и Девятая симфонии), где форма не укладывается в традиционные  
схемы и подвергается модификациям. Так, первый крупный раздел в скерцо Девятой симфонии 
написан в сонатной форме с фугированным изложением главной темы. Также для жанра скер-
цо в симфониях Бетховена весьма характерно влияние бытовых и народных танцев. В особен-
ности это немецкие трехдольные танцы (менуэт, лендлер, вальс, гросфатер). Подобные жанры 
появляются в трио — среднем разделе сложной трехчастной формы — и имеют свои особен-
ности, например в метрическом такте [2].

Так как в научной литературе существуют различия в определении музыкальных форм, 
в этой статье мы опираемся на терминологию, которую ввел в российское музыкознание 
Ю. Н. Холопов [5; 6]. Также в качестве базы для анализа формы мы используем учебник Т. С. Кю- 
регян «Форма в музыке XVII–XX веков» [4] и учебное пособие В. Н. Холоповой «Формы 
музыкальных произведений» [7].

Ценные материалы находим в статье Ю. Н. Холопова о формах скерцо у Шуберта [6], где 
он говорит о понимании скерцо не только как жанра, но и как вполне определенной формы. 
Также ученый определяет главные моменты в форме скерцо: «характер полетного движения, 
игра жизненных сил, раскрепощенное (освобождение от корсета песенных кристаллических 
симметрий), свободное стремление, острый ритм, акценты; тематическая разработка вместо 
песенных предложений. Интенсивное модулирование уводит из “лестницы” ступеней 
основной гаммы; посреди интенсивного модуляционного развития средней секции часто 
возникает островок устойчивости, который мы будем называть субтемой (аббревиатура с/т)» 
[6, 366]. Некоторые из перечисленных черт уже намечались в творчестве Бетховена, на которое 
ориентировался Шуберт.

Скерцо в симфониях Эмилии Майер

Перейдем к рассмотрению скерцо в симфониях Эмилии Майер. Приведем таблицу, 
в которой выписаны сведения о соответствующих частях всех сохранившихся симфоний. 
Обратившись к этой таблице, мы видим, что четыре из шести симфоний имеют в названии 
слово «скерцо». Кроме Шестой симфонии, все эти части написаны в минорных тональностях. 

5 Таковы симфонии № 4, № 7, квартеты № 8, № 10, № 11, фортепианные трио op. 97, op. 70 № 1.
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Большинство скерцо — в форме, имеющей очертания двойной сложной трехчастной песни. 
Возможно, Майер опиралась на двойную форму скерцо Бетховена, но в ее творчестве разделы 
соединены плавными модуляционными ходами, где есть, еще раз процитируем Ю. Н. Холопо-
ва, «островок устойчивости, омываемый потоками модуляционного развития» [6, 366].

Скерцо в каждой из симфоний обладает особенным строением. В формообразовании 
характерно преднамеренное размытие границ классических структур. Ведь будучи ученицей 
А. Б. Маркса, автора фундаментального труда «Учение о музыкальной композиции» [9], Майер 
прекрасно знала музыкальную форму, но трактовала ее несхематично. Рассмотрев подробно 
каждое скерцо, мы увидим эволюцию в композиторском письме Майер: от самых простых 
форм к индивидуальным решениям: от сложной трехчастной песни в Первой симфонии 
к структуре, которую Ю. Н. Холопов вслед за Шёнбергом определяет как «форму скерцо».

Ранее перечисленные черты жанра и формы скерцо мы отмечаем и в симфониях Майер. 
Ее скерцо разнообразны и наполнены полифоническими приемами, синкопированными рит-
мическими фигурами, «сбивками» в метре, модуляциями и размытием границ формы.

Ранние симфонии, Первая и Вторая, были написаны и представлены в Штеттине под руко-
водством Карла Лёве. В них наиболее сильно чувствуется стиль учителя.

В Первой симфонии третья часть не обозначена как скерцо, но в крайних разделах явно есть 
влияние этого жанра. Они представляют собой третью форму рондо с двумя побочными темами 
в родственных тональностях. Главная тема начинается в виде канона и имеет необычное строение: 
окончание четырех тактов разомкнуто, и движение останавливается, подобно вопросу, на функ-
ции доминанты. Здесь противопоставляются две группы инструментов — струнные и духовые.

Симфония Название части Тональность Очертания формы Форма

Первая 
(1847 г.)

Allegro vivace — Minuetto. 
Moderato — Allegro vivace f-moll —

Сложная 
трехчастная 

форма

Вторая
(1847 г.) Scherzo a-moll

Двойная сложная 
трехчастная 

форма
Скерцо

Третья
«Военная»

(1850 г.)
Scherzo. Allegro a-moll

Двойная сложная 
трехчастная 

форма
Скерцо

Четвертая
(1851 г.) Allegro e-moll

Двойная сложная 
трехчастная 

форма
Скерцо

Шестая
(1853 г.) Scherzo. Allegro A-dur

Двойная сложная 
трехчастная 

форма
Скерцо

Седьмая
(1857 г.) Scherzo. Allegro vivace d-moll

Двойная сложная 
трехчастная 

форма
Скерцо

Таблица №1. Скерцо в симфониях Эмилии Майер
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Трио обозначено как «Minuetto», что отсылает нас к XVIII веку. Интересно, что в XIX веке  
менуэт уже не был бытовым танцем, и его появление здесь несет в себе очень поэтичный образ: 
словно размытое воспоминание из прошлого, оно навевает легкую грусть. Des-dur подчеркивает 
это состояние, ведь эта тональность совершенно не бытовая и использовалась романтиками при 
воплощении светлых образов, а также чувств любви.

В целом в скерцо Первой симфонии прослеживаются четко очерченные границы слож-
ной трехчастной формы. Это сочинение — первый опыт Майер в жанре симфонии, но даже 
в начале своего пути композитор индивидуально подходит к решению и усложняет крайние 
разделы появлением формы рондо, а также каноническими имитациями.

Скерцо Второй симфонии особенно существенно отличается от традиционных образ-
цов. Во-первых, оно написано в четырехдольном размере, что нехарактерно для крайних ча-
стей жанра скерцо, хотя и встречается в камерной музыке Бетховена6. Во-вторых, традици-
онного раздела трио в середине части нет, вместо него представлены развивающие разделы, 
сочетающиеся с побочной темой. Также интересно, что Майер дает название части именно 
«Scherzo», но ставит его на второе место в цикле, а медленную часть — на третье.

В отличие от Первой симфонии, при взгляде на схему Второй мы видим большие раз-
работочные ходы, в которых наблюдаются модуляции в далекие тональности (в том числе 
в бемольную сферу). Кроме того, используются полифонические техники в сложном кон-
трапункте, такие как каноническая секвенция и имитация. Сравнение начальных и заклю-
чительных разделов  показывает, что по мере приближения к концу части, они постепенно 
сокращаются, подобно diminuendo, но только на уровне формы. Такой принцип построения 
будет проявляться и в следующих примерах (Схема 2).

Вторая симфония показывает стремление Майер к новым неординарным идеям. Однако 
на эту часть, возможно, оказала влияние Девятая симфония Бетховена. Это заметно по рас-
становке частей в цикле, а также по преобладанию полифонического начала в разработочных 
ходах.

Скерцо Третьей симфонии напоминает по форме и тональности скерцо Второй, но име-
ет совершенно другой характер: в нем отсутствует драматическая линия. Причудливый, 
шутливый характер главной и побочной тем крайних разделов подчеркивают синкопы, ак-
центы на слабую долю и «театральные» генеральные паузы на границах тем. Наряду с осо-
бенностями мелодии и гармонии ведущими выразительными средствами становятся ритм 
и метр. Как пишет О. О. Дранникова, это один из главных признаков игровой природы 
скерцо: «Игровое начало скерцо чаще всего выражается в обилии неожиданных поворотов 
в гармонии и мелосе. При этом особенно важна ритмическая активность, являющаяся не-
пременным признаком любого скерцо, то есть моторное и игровое начало постоянно нахо-
дятся в единстве. Ритм заставляет почувствовать движение времени, а через время — тече-
ние самой жизни» [1, 33].

6 Сонаты для фортепиано № 18, № 31, струнный квартет № 14 ор.131.

Схема № 1. Первая симфония, III часть. Сложная трехчастная форма с трио
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В особенностях формы наблюдается принцип сокращения разделов — такой же, как и во 
Второй симфонии. При этом большое количество тактов7 отведено под тематическое и гармо-
ническое развитие, где преобладает неустойчивость. Такой принцип построения музыкаль-
ной ткани отсылает к явлению, характерному для начала XIX века — романтической иронии, 
где все подвергается сомнению, где нет строгих постулатов и все изменчиво. В. Н. Холопо-
ва также обращает внимание на это явление в формах композиторов-романтиков: «Вместе 
с литературно-поэтическими ориентирами музыка усваивает иное отношение к категории 
времени: вместо классической замкнутости и стабильности тяготеет к разомкнутости и из-
меняемости (“Сущее можно представить только через изменчивое” — Новалис)» [7, 348].

Третья симфония была представлена как одно из дебютных произведений Майер в Бер-
лине, и именно в ней закладываются определяющие черты будущего стиля композитора: ос-
новы творческого взгляда, которые впоследствии приобретут большое значение в последних 
симфониях.

В Четвертой симфонии скерцо рисует бытовую картинку, напоминающую деревенский 
праздник. В этой части множество тематических построений, которые благодаря активному 
движению удерживают внимание слушателя. Видим здесь тот же принцип формообразова-
ния — двойная сложная трехчастная, но со сглаживанием кадансов и переходами между те-
мами. Интересно, что форма первого раздела напоминает сонатную экспозицию, и это вновь 
отсылает к Девятой симфонии Бетховена. Здесь также наблюдается принцип сокращения 
репризных разделов, становящийся характерной чертой творчества Майер.

7 216 тактов неустойчивых против 145 устойчивых.

Схема № 2. Вторая симфония, II часть

Схема № 3. Третья симфония «Военная», III часть
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Трио представляет собой крестьянский танец, сопровождающийся квинтовым бурдоном 
в басу. Метрический такт здесь равен двум графическим, что как будто немного замедляет 
активное движение в крайних разделах.

Скерцо Шестой симфонии наполнено калейдоскопом тем, сменяющих друг друга. Это 
единственное скерцо в мажорной тональности среди всех сохранившихся симфоний компози-
тора. Взглянув на схему, можно предположить, что оно выглядит гораздо проще, чем преды-
дущие примеры. Однако необходимо обратить внимание не только на построение разделов 
формы, но и на гармоническую составляющую. Продолжительные модуляционные ходы по 
далеким тональностям «прячутся» в, казалось бы, простой схеме формы, где разделы повто-
ряются практически точно (изменения происходят в оркестровке). Если соотнести устойчивые 
фрагменты музыкальной ткани с неустойчивыми, можно увидеть бесспорное преобладание 
вторых. Разработочность и развитие приобретают здесь главную функцию.

В Седьмой симфонии, последней из сохранившихся, скерцо обладает драматическим ха-
рактером. Основная тональность d-moll, индивидуальное решение формы опять отсылает нас 
к скерцо Девятой симфонии Бетховена. Скорее всего, скерцо Майер было написано по этому 
образцу. Тем самым композитор предвосхищает некоторые скерцо в симфониях А. Брукнера 
(Седьмой и Девятой), который тоже ориентировался на Девятую Бетховена.

С самого начала обращает на себя внимание волевая главная тема с характерными уни-
сонами, ритмическими «сбивками» и гемиолой. Крайние разделы формы представляют собой 
сонатную экспозицию и репризу, где побочная партия звучит в h-moll, а затем транспониру-
ется в D-dur.

Схема № 4. Четвертая симфония, III часть

Схема № 5. Шестая симфония, III часть
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В трио большое значение приобретают деревянные духовые инструменты, создается пас-
торальный образ. Происходит смена трехдольного размера на двухдольный, что было заложе-
но еще в главной теме.

Седьмая симфония — итог симфонического творчества Эмилии Майер. В ней наиболее 
ярко проявляются основные черты стиля композитора, а также суммируется опыт из про-
шлых произведений. Скерцо Седьмой симфонии представляет собой сложное и многогранное 
музыкальное построение, наполненное как продуманными модуляциями, так и полифониче-
скими приемами, что подчеркивает творческую индивидуальность композитора.

Симфоническое наследие показывает большой путь, пройденный Майер от одаренной 
ученицы до зрелого и самостоятельного мастера. Проанализировав все скерцо в симфониях 
Майер, можно сделать вывод об общих чертах стиля, характерных для этой формы. Во-пер-
вых, преобладание неустойчивых построений (развития) над устойчивыми, реализуемое 
в рамках основной структуры. Это создает особое ощущение подвижности, непрерывности 
и изменчивости музыки, характерное для философской поэтики XIX века, где это искусство 
связывается с неуловимой природой человеческих чувств. Во-вторых, частое использование 
полифонических техник, свидетельствующее о том, что изначально бытовой жанр трактуется 
композитором скорее как интеллектуальный, рассчитанный на понимание знатоками. В-тре-
тьих, постоянная проработка материала и изменение тем при повторении, которые создают 
разнообразие и обеспечивают свежесть восприятия. В-четвертых, разомкнутость тематиче-
ских структур и остановки на функции доминанты, подчеркивающие активность движения 
и непрерывность развития.

Переход от менуэта к скерцо в классико-романтическую эпоху дал новые возможности 
для самовыражения композитора. Как пишет Л. В. Кириллина: «Не будучи уже связанным 
с танцевальными фигурами и жестами, новый жанр приобрел легкость и свободу дыхания, 
позволявшую усложнять его внутреннюю структуру и тональный план» [3, 118]. Но несмотря 
на нововведения и такие особенности жанра в творчестве Майер, как неустойчивость и разра-
боточность, ее скерцо обладают гармоничностью. В них соблюден баланс между изменчиво-
стью и твердой структурой.

Подробное рассмотрение творческих приемов Майер в работе над скерцо из ее симфоний 
позволяют выявить индивидуальные особенности почерка композитора, хотя некоторые тен-
денции оказываются характерными для всей романтической эпохи.

Схема № 6. Седьмая симфония, III часть
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